A Fotografia e as Ciéncias Humanas

“Se eu fosse o primeiro astronauta,
minha alegria s6 se renovaria quando
um segundo homem voltasse 14 do
mundo: pois também ele vira. Porque
“ter visto” ndo é substituivel por ne-
nhuma descrigdo: ter visto sé se com-
para a ter visto. Até um outro ser hu-
mano ter visto também, eu teria den-
tro de mim um grande siléncio, mesmo
gue falasse. Considerag@o: suponho a
hipétese de alguém no mundo jé ter
visto Deus. E nunca ter dito uma pa-
lavra. Pois se nenhum outro viu, é
indtil dizer.”

{Clarice Lispector, A Descoberta do
Mundo, Rio de Janeiro, Nova Frontei-
ra, 1984, p. 13).

“Encomenda. Desejo uma fotografia/
Como esta — o senhor vé& — como
esta:/ Em que para sempre me ria/
Com um vestido de eterna festa.//
Como tenho a testa sombria,/ Derra-
me luz na minha testa./ Deixe esta
ruga que me empresta/ Um certo ar
de sabedoria.// Nio meta fundos de
floresta/ Nem de arbitrdria fantasia. ..
/ Nao... Nesse espago ainda resta/
Ponha uma cadeira vazia.”

{Cecilia Meireles, “Vaga Musica™, in
C. Meireles Obra Poética, Rio de Ja-
neiro, Aguilar, 1967, p. 223).

No conto “Las Babas del Diablo”, Jilio
Cortazar ! assume a dtica de um fotdgrafo
que vai tomando consciéncia da necessi-
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dade de narrar um acontecimento que sé
ele testemunhou. A for¢a deste conto che-
gou a inspirar o roteiro de Blow-up, de
Michelangelo Antonioni. Aquilo que o fo-
tégrafo viu num domingo de manhid, a
beira do Sena, sé era verdade para ele.
A cémera criara-lhe o dever de estar aten-
to, sem perder os reflexos do sol na pedra,
a expressdo das fisionomias ou as som-
bras dos objetos. A petspectiva pessoal de
ver o mundo acabou substituida pela da
cmera, que lhe impds o enquadramento,
a iluminacdo ¢ a velocidade do que via
imobilizado, num momento fnico. Pelo
olhar, que o retirou para fora de si mes-
mo, focalizou aquele estranho encontro
matinal. Sentiu as palavras inadequadas e
pouco precisas para descrever aparéncias
visiveis. A imagem forneceu-lhe o que es-
tava ocorrendo ali, naquele momento, da-
quele jeito. Era um presente, a partir do
qual ele teria de reconstituir o que levara
até ali aquela mulher e aquele menino e
prever os momentos seguintes, o desenlace.
Focalizara disfarcadamente, para ndo for-
¢ar uma reciprocidade do olhar, que pro-
vocaria nos focalizados a consciéncia e a
atitude de estarem sendo observados e
capturados na pequena imagem. A nitidez
do negativo preparou a ampliagdo e esta
pediu uma ampliacdo ainda maior. Perce-
beu que a fotografia revelara carros, pes-
soas, silhuetas e vultos que o olhar nio
retivera. Durante dois dias observou a am-
pliagdo, pendurada na parede, com os

BIB, Rio de Janeiro, n. 25, pp. 83-90, 1.° semestre de 1988 83



olhos assumindo cada vez mais a visiio da
objetiva. Foi quando dos detalhes fixos e
revelados surgiu um novo personagem,
ainda que tanto o olhar quanto a fotogra-
fia estivessem ali rigidos e incapazes de
intervengao no encontro matinal da mu-
lher, do menino e do homem, que s6 pa-
ra o fotdgrafo tinha acontecido.

Talvez o ponto de pattida da novela
La Invencidn de Morel, de Adolfo Bioy
Casares, ® possa ser encontrado na revela-
cio feita numa entrevista, em marco de
1987: “Era bem pequeno quando entrei
um dia no quarto de minha mae, onde
havia um espelho de trés faces o que me
levava a ver varias vezes, até o infinito,
as mesmas figuras, eu inclusive. Ora, ou-
via falar que aquilo que ndo se v& ndo
existe, mas o fato é que eu via varios
armdrios € para mim eles existiam (...)".

“Bioy Casares extrai uma odisséia de
prodigios que ndo parecem admitir outra
solu¢do que a alucinacBo ou o simbolo, e
os decifra através de um dnico postulato
fant4stico, mas ndo sobrenatural”, diz Jor-
ge Luis Borges, no Prélogo a novela. Essa
afirmacfio dd conta da expressiva intensi-
dade com que o autor trabalhou as pa-
lavras sobre um refugiado, numa ilha de-
serta, onde se depara com ruinas de edi-
ficagBes. Em busca de viveres e medica-
mentos ele acaba acionando um mecanismo
estranho. A partir dai, passa a se ver ro-
deado de sons, vozes, imagens e odores
que teme e se sente cada vez mais atrai-
do por uma das personagens gue vé dia-
riamente a contemplar o entardecer, O
mecanismo que acionara era um aparelho
que gravava e transmitia imagens e sons
acrescidos de sensacBes olfativas, térmicas
e tdteis, quase como se reproduzisse a vi-
da. A intensidade dramatica da novela
vem dos movimentos de aproximagdo e
distanciamento que a paixdo provoca no
narrador, que pouco a pouco se sente in-
visivel, e das estranhas reagdes da imagem
amada, uma nova espécie de fotografia
que, com toda semelhanga com uma cria-
tura real, tinha ouvidos que ndo ouviam,
olhos que nao viam e se apresentava sem-
pre como da primeira vez em que fora
vista.

A reprodugdic desses textos, dois inte-
grais ¢ duas sdimulas, exprime algumas
das condicGes do trabalho com fotografias.
Ainda que extraindo os dois ultimos de
sua linguagem expressiva (com o que per-
dem muito de sua verdade), estes textos
propdem questdes fundamentais para a
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utilizagio da fotografia como recurso de
documentagdo, de anélise, como meio de:
recuperacdo, retencio e transmissdo do
conhecimento. Todos traduzem a necessi-
dade da expressdo verbal para transmitir
o que foi visto, bem como a nechsidade
de um conhecimento comum anterior para
que interlocutores possam perceber e com-
preender a imagem. Acautelam contra o
realismo fotogrifico que fundamenta ing-
meras utilizacBes de imagens nas Ciéncias
Humanas. A fotografia pode ser uma re-
producdo de um recorte de alguma coisa
existente, mas fregiientemente € mais a
reprodugdo do que o retratado e o fotd-
grafo quiseram que ela fosse. Apesar de
ser uma narrativa de um fotégrafo que
toma consciéncia ¢ se indaga sobre o seu
trabalho, o conto de Julio Cortazar inclui
importantes reflexdes sobre a fotografia
fixa e a contemplacdo ativa e prolongada
de ampliagGes, Ainda que trabalhande uni-
camente com palavras, o autor _exprime
os problemas de percepc@o e configuragio
do todo implicitos na andlise de negativos
e ampliagdes, A obra de Bioy Casares
exige vérias releituras o fim de que seja
possivel captar as limitagdes e deforma-
¢oes da comunicagdo pela imagem. O pro-
prio fato da fotografia ser a imagem fixa,
num mundo em permanente mudanca, re-
tiralhe uma parcela de seu cardier de re-
produgio mecénica de alguma coisa exis-
tente ou que aconteceu, mas que foi redu-
zida e transposta de trés para duas di-
menstes. A fotografia & também sempre
um registro de alguma coisa, explicita ou
implicitamente, o que lhe empresta sempre
uma dualidade insepardvel — existe o
objeto-fotografia e também o conteddo
dessa fotografia, que precisam ser levados
em conta, conjuntamente ou nao. A dife-
renca entre o estudo do conteddo cultural
da imagem e os padrdes de comportamen-
to ¢ as crengas mobilizados para tirar, ver
e compreender as imagens fotogréficas sdo
respanséveis pela ambigiiidade e gela va-
viagio de utilizagbes das fotografias.

Em Roland Barthes, John Berger e Pier-
re Bourdieu?® encontram-se as colocagdes
te6ricas desses problemas, tratados até
aqui literariamente. Com diferentes pers-
pectivas, os autores lidam com as diferen-
tes utilizagbes da fotografia, os mecanis-
mos psiquicos da percepgio e da memdria
e as priticas sociais dessas utilizagles, que
permitem a retencdo da imagem, sua mul-
tiplicacdo e sua compreenséo.



Os problemas da percepgdo e da memo-
ria visual precisam ser compreendidos e
aprofundados para dar conta da singulari-
dade da imagem fotogrifica, da subjetivi-
dade do observador e de sua ligacdo com
o que € representado na fotografia, Quan-
do olhamos uma fotografia, ndo é ela que
vemos, mas sim outras que se desenca-
deiam na memdria, despertadas por aquela
que se tem diante dos olhos. Uma das
condicbes de leitura da imagem seria co-
nhecer, compreender ou ter vivido a situa-
¢80 ou as condicSes fotografadas, verifi-
cando-se qué a anilise detalhada do con-
tettdo elimina sua configuracio global, que
precisa ser recomposta. Além disso, ndo
olhamos apenas para uma foto; sempre
olhamos para a relagdo entre nds e ela.
Pensamos simultaneamente por conceitos
e imagens. As imagens s8o sempre um elo
no movimento do pensamento que liga as
que as precedem as que as seguem. A
fotografia seria o ponto de encontro das
contradicdes enire os interesses do foté-
grafo, do fotografado, do leitor da foto-
grafia e dos que estdo utilizando a foto-
grafia, Cada um deles verd de maneira
diferente a mesma fotografia, pois o ato
de olhar demonstrou ser uma interagéo
entre caracteristicas do objeto e a nature-
za de quem o observa. Longe de ser um
registro mecdnico, a visdo apreende na
fotografia seus padrOes estruturais signifi-
cativos. As fotografias poderiam ser com-
paradas a imagens armazenadas na memoé-
ria, enquanto as imagens lembradas s@o
residuos substituiveis de experiéncias con-
tinuas, Em muitos casos, lembrancas das
fotografias substituem lembrancas de pes-
soas ou acontecimentos, gue sdo mutdveis,
enquanto a fotografia fixa pode ser revis-
ta muitas vezes. Embora a utilizacdo das
fotografias nas Ciéncias Humanas motivo
com intensidades diferentes o ato de fo-
tografar, o ato de conservar as fotografias
e o de contempld-las, as questdes tedricas
incidem prioritariamente sobre a questdo
da leitura da imagem que, de certa forma,
estd implicita em quase todas as demais.

A percepciio agugada do visivel € ne-
cessdria ndo s6 para a leitura de fotogra-
fias j4 produzidas, como para a sua sele-
¢80 e para a escolha de éngulos e enqua-
dramentos do que serd fotografado. O que
se vé depende de onde se estd e quando;
ou seja, o que se vé ¢ relativo & posigdo
do fotégrafo e do observador no tempo
e no espaco. £ também relativo a utiliza-
¢8o social da fotografia quanto & questdo

estudada. S6 se atinge o sentido da foto-
grafia quando se consegue que a aparén-
cia instantinea, simplificada através do
foco, da tonalidade, da profundidade, do
enquadramento, da textura, da escala e
do jogo de Iuz, se estenda a um antes e
um depois do momento fotografado. A
simplificagdo da foto pode melhorar a sua
legibilidade, mas aumenta a ambigiiidade
provocada pela descontinuidade da ima-
gem. Essa descontinuidade é muito mais
evidente que numa histéria verbalizada.

A partivr da década de 70, a entusidstica
adesdo verificada pela técnica "de histdrias
de vida e de fotografias na pesquisa das
Ciéncias Humanas responderia a uma no-
va ilusdao — de que umas e outras dao
um acessa diveto & realidade. As histérias
de vida e a imagem fotogréfica, umas pelo
testemunho de quem viu e viveu e outras
pelo olhar direto do contemplado para o
observador, provocam a ilusdo de realida-
de alcancada que os nlmeros ji provoca-
ram entre cientistas sociais. Contudo, a
fotografia deve ser considerada da mesma
forma como se avaliam os documentos
verbais — attavés de uma apreciacdo cri-
tica de suas mensagens, que tanto podem
ser simples e Obvias, quanto complexas e
obscuras, avaliagdo que inclui uma selecio
e uma reconstrugdo da parte de seus es-
tudiosos.

A utilizagao mais [reqgiiente e antiga das
fotografias nos trabalhos de Ciéncias Hu-
manas é como ilustragdo do texto. A fo-
iografia seria a vitrine através da qual o
leitor pode tomar um contato imediato e
simplificado com o texto. Ainda que oca-
sionalmente tenham inspirado as andlises
e interpretagbes apresentadas através do
texto escrito, ndo se lhes pede nada além
das dimensdes visuais imediatas — tracos
fisicos, indumentdria, moda, expressdes fa-
ciais, fachadas de prédios e outras carac-
teristicas externas de coisas, pPessoas e gru-
pos. O conteiido aparente da fotografia
determina sua legenda. As brechas do tex-
to que a imagem preenche com informa-
¢bes ou representagbes nio sio verbaliza-
das.

Passam, contudo, a viver uma vida pré-
pria ao se desligarem da tomada inicial
que as originou. Ao mudar de contexto,
as fotografias podem ser reinterpretadas
de acordo com as vicissitudes de sua so-
brevivéncia fisica — do negativo & reve-
lagdo, as reprodugdes, ampliagBes e alte-
ragdes do publico que as examinard. Dei-
xam de ter um valor estimafivo, como as
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fotos de familia para aquela familia, para
assumir um valor sentimental, quando pre-
senteadas aos sujeitos da pesquisa, ou ins-
trumental, como material de pesquisa,
quando formam painéis de exposigdes, se-
qiiéncias para andlise ou ainda quando sdo
convertidas em material terapdutico ou de
aproximacdo entre entrevistador e entre-
vistado.

Os trabalhos histdricos langam méio de
fotografias ja tiradas. Os de Ciéncia Poli-
tica tém trabalhado muitas vezes com re-
toques, montagens ¢ supressdes de perso-
nagens e posi¢Oes nas fotografias, enquanto
os estudos antropolégicos e os socioldgicos
tém de lidar (de maneiras variadas) com
a fotografia desde a producio.

Os trabalhos histéricos enfrentam a ta-
refa da procura do material — fotografias
jé tiradas e conservadas em museus, bi-
bliotecas, publicagdes ou nas mios de co-
lecionadores particulares. As reproducdes
que sdo feitas tém a finalidade de recupe-
rar o contraste e os pormenores apagados
com o tempo; faz-se entio uma ordena-
¢do cronolégica e espacial para atingir a
possibilidade de uma leitura de contetido.
Depois da identificagdo do foco, é preciso
preencher mentalmente o que nio se vé
ou o que cerca aquilo que se v&. As mu-
dangas no tema focalizado, que ocorrem
com O tempo, precisam ser registradas e
relacionadas. O resultado do trabalho fo-
togrfico tanto pode ser devido as teorias
¢ ao objetivo do pesquisador quanto &s
limitacdes do equipamento ou do fotégra-
fo. Mesmo em condi¢Bes ideais de desen-
volvimento tecnoldgico e tendo tido um fo-
tografo cujos objetivos coincidiam com os
interesses do historiador, a apresentacfio
das aparéncias é excessivamente fragmen-
taria, exigindo uma complementacio atra-
vés de textos verbais e uma anilise do
contexto de onde sai a fotografia. E em-
bora as fotografias possam superar as pa-
lavras ao comunicar o sentimento das coi-
sas, falham ao transmitir a rede social de
relacionamento que extrapola as dimensGes
espaciais. Quando ndo se conta sequer
com uma legenda verbal, identificando as
personagens, o ano e o lugar do aconteci-
mento, a fotografia pode ser um elemento
mudo, além de propiciar decodificaces
ambiguas.

Nos trabalhos de Histéria Oral, as fo-
tografias tém sido utilizadas de duas ma-
neiras diferentes. Podem ser usadas como
um meio de reavivar a meméria dos su-
jeitos de quem se solicita a histéria de
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vida ou como testes projetivos, técnica de-
senvolvida na Psicologia, fazendo com que
as mesmas fotografias desencadeiem lem-
brangas e associagdes diferentes nos vérios
sujeitos da pesquisa.

Uma esfera complexa da utilizagdo de
fotografias em trabalhos histéricos é a re-
ferente ao estudo de conflitos raciais e
nacionais ou dos governos totalitdrios. A
partit da Guerra Civil Espanhola (1936-
1939), que coincide com a comercializa-
¢do de pequenas cAmeras mdveis, como a
Leica, a fotografia tem sido um importan-
te recurso de propaganda contra o inimigo
e de auto-afirmacdo e culto da personali-
dade. Como admite manipulacBes diversas,
retoques dos negativos, montagens, cola-
gens e supressdes, todos esses recursos fo-
ram utilizados amplamente para incentivar
o 6dio ao inimigo e estimular o medo e
a solidariedade do grupo na luta contra o
temivel agressor. De outro lado, era pre-
ciso incorporar as figuras dos lideres, atra-
vés da retirada de pormenores ridiculos
ou redutores de sua estatura e pela am-
pliagdo literal das figuras até cobrirem o
horizonte. No Terceiro Reich, a manipu-
lagdo das imagens atingiu o nivel de uma
arte de governar, ¢ dai por diante essa
arte vem se desenvolvendo e se alastrando
pelo mundo afora.?

As qualidades técnicas das fotografias
reunidas e organizadas pelo historiador tém
prioridade sobre as artisticas, pois favore-
cem o trabalho de andlise e interpretagéio,
apesar da fotografia artistica freqiiente-
mente ter maior for¢a simbélica. O conhe-
cimento da técnica fotografica e da histéria
da fotografia, embora ndo seja indispen-
sdvel, pode fornecer ao estudioso intdimeros
pardmetros de identificagdo e andlise —
o tempo provdvel de sua produgdo, as
condicBes em que foi produzida — e evi-
tar equivocos de interpretagdo resultantes
de inter-relagles anacrdnicas entre frag-
mentos de informagdo.

As fotografias reproduzidas e organiza-
das pelo historiador pedem um estudo das
unidades e outro de seqiiéncias, que po-
dem ser feitos de maneiras diversas, de
acordo com a especializagido do pesquisa-
dor. O documentalista procurara organi-
zi-las e classificd-las de acordo com as
normas da biblioteconomia, tendo em
mente mais a sua conservacdo, localizacio
e recuperagio que propriamente a infor-
magdo e a interpretacdo do conteddo. O
historiador da fotografia® se deterd nas
qualidades fisicas e de produgdo das fo-



tos, dedicando-se mais ao objeto-fotografia
que & questdo a que se refere. Jd o histo-
riador e o socidlogo procurardo verificar
a validade e a precisio do contetdido das
fotos. Selecionardao aqueles referentes a
seu objeto de estudo e procurardo organi-
zar séries temporais e tematicas que ad-
mitam uma percepgdo seqiiencial, propor-
cionando um passado e um futuro ao ins-
tante presente em que se concentra a fo-
tografia. N#o se procura, na fotografia,
apénas o que comprove as andlises histo-
ricas verbalizadas, mas sim informacdes,
dimensdes e relagdes que as verbalizacbes
ndo tém condigdes de proporcionar. Tam-
bém para isso, o método comparativo fun-
damenta os trabalhos com imagens. Pro-
cura-se comparar imagens do mesmo foco
em diferentes momentos ou versdes/&ngu-
los contraditérios de uma cena ou de um
grupo de pessoas. E freqlientemente, ao
fazer essas comparagOes, ndo se prescinde
das contribuicdes da Sociologia ¢ da Psi-
cologia.

J4 se fala, no caso da Sociologia, de
uma Sociologia Visual. Ela exploraria as
relages reflexivas entre estruturas sociais,
de um lado, ¢ a selegdo, apreensdo, pet-
cepgdo, cogni¢io e criacdo de imagens, de
outro. Nos Estados Unidos, as revistas de
Sociologia do final do século XIX apre-
sentavam artigos ilustrados por fotografias
e, depois, trabalhos de representantes da
chamada fotografia social, como Lewis
Hine, Jacob Riis e os fotdgrafos da Farm
Security Agency que, durante a crise de
29, divulgaram, pela imagem, as condigbes
de vida da populacdo urbana e rural sem
TeCUrsos.

A~esses trabalhos de carater ilustrativo
ou descritivo seguiu-se um periodo em que
as tabelas estatisticas assumiram inteira-
mente o papel de técnicas auxiliares da
pesquisa sociolégica. Contudo, a utilizagio
de imagens em telecursos e nos cursos de
introducdo & Sociologia tem indicado um
interesse renovado pela fotografia como
método de coleta de dados e meio de
apresentagdo de resultados.

Quando se consegue estabelecer, através
de principios sociolégicos, explicages para
a aparéncia das coisas, realiza-se um tra-
balho de Sociologia Visual. Os sociélogos
procuram, diante das fotografias, estudar
os fatores sociais que influem na visdo
{por gque pessoas, objctos e cendrics apa-
recem dessa maneira), o que influencia
a maneira de ver as coisas dessa forma
e atribuir sentido ao que vemos (porque

aparecem assim), qual é a natureza, papel
e organizacdo institucional do simbolismo
visual na construcdo social da realidade
(se deveriam ou n#o aparecer dessa ma-
neira) e quais os relances da natureza e
da organizacdo da sociedade que s@o re-
velados através da andlise das imagens
visuais. ¢

A partir de meados da década de 70
difundiu-se pelo mundo todo uma revita-
lizacéio do interesse pela Sociologia Visual.
Ndo sé por sua utilizagdo como instru-
mento de pesquisa e reforco do ensino.
Houve uma ampliagdo em leque das for-
mas de aplicagio da Sociologia Visual.
Passou-se a trabalhar com o problema da
amostragem, da validade, da representati-
vidade e da precisio com que a clmera
capta um recorte da realidade social. Es-
tabeleceu-se que a fotografia é uma evi-
déncia, mas sem for¢a para comprovar ou
negar totalmente uma hipétese. Tem ha-
vido um grande interesse pelo estudo do
encorajamento de mudangas de atitudes,
através de imagens visuais, bem como
pelo estudo das dimensdes visuais da in-
teragdo social (simbolos de posi¢do e po-
der, utilizagdo artistica de imagens corpo-
rais ou indicios visiveis de comportamento
social). H4 quem considere uma tarefa
sem fim a decifracio de uma mensagem
visual. O contetido manifesto pode ser
até evidente para seus observadores, o
que ndo afasta a existéncia de um con-
teido latente na imagem e nas imagens
que aquela desencadeia na memdria de
seus observadores, o que multiplica as in-
terpretacdes vilidas.

A Sociologia Visual ndo se limita &
imagem fixa, mas vem langando mao su-
cessivamente da imagem-movimento do ci-
nema e do videocassete. Ainda que muitas
das observagOes feitas possam ser estendi-
das a imagem-movimento do cinema e do
video, a maioria dos comentdrios feitos
até aqui referem-se & imagem fixa. Prin-
cipalmente para a leitura, esta tem carac-
terfsticas diferentes das demais. A imagem
ndo é rapidamente absorvida pelas ima-
gens seguintes, Amplia o olhar, como atra-
vés de uma janela, até suas margens se
distenderem e incorporarem o leitor. N&o
precisa de aparelhos para sua distribuicdo
e armazenamento. As informagtes que con-
tém estdo em sua superficie. Embora mu-
da, a fotografia fixa? admite uma volia
infinita ao ponto de observagio, uma con-
templagdo detida, longa, multipla e repe-
tida, A imagem pode ser lida como um
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mosaico que muda constantemente de con-
figuragio, & medida que o olhar perpassa
através dos planos e graos e conforme o
distanciamento em que a fotografia é co-
locada ou o grau de ampliagdo que dela
se faz. Ela pode se alterar de acordo com
o olhar que a observa e que estd & pro-
cura de um esclarecimento ou uma com-
provagio global ou parcial. O mosaico se
transfigura ¢ o olhar procura outras con-
figuragdes.

Essas caracteristicas da imagem fotogré-
fica fixa é que provocam, em seu obser-
vador, um esfor¢co de identificacio que
vem sendo utilizado em Psicologia Expe-
rimental e Clinica, para diagnéstico e te-
rapia, € também em Sociologia e Psicolo-
gia Social, nos estudos sobre mudancgas
de atitudes.

A Antropologia Visual tem adeptos des-
de o fim do século XIX. Vem ampliando
seu campo sistematicamente, desde a uti-
lizagdo da imagem como memdria, no sen-
tido de formar grandes acervos arquivisti-
cos ¢ museoldgicos de registros da cultura
material e de comportamentos, a trabalhos
contemporaneos que envolvem o fotdgrafo-
antropélogo como observador participante,
avaliador e intérprete. A fotografia é usa-
da como ilustragdo, confirmagdo ou prova,
mas ainda como ampliacdo da percepgio
visual do pesquisador ou como propicia-
dora de entrevistas, apds ter registrado um
segmento da realidade. Facilita o trabalho
de equipe, no exame simultdneo das to-
madas, ¢ permite trabalhos comparativos
em diferentes momentos do comportamen-
to individual ou da cultura estudada.®
Pode ainda funcionar como teste projeti-
vo, desencadeando imagens, sentimentos
ou reagdes inesperadas nos entrevistados.

Foi ainda nos trabalhos de Antropologia
Visual, particularmente com as contribui-
¢bes de Margaret Mead, que se tomou
consciéncia de que as imagens precisavam
ser descritas por palavras para serem in-
corporadas ao trabalho cientifico, Ndo é
possivel utilizar apenas o texto ndo-verbal,
cuja ambigiiidade, de um lado, e mutismo
de outro, abrem demais as questOes apre-
sentadas, deixando-as indefinidas e inade-
quadas a uma sistematizacdo cientifica.
Acrescente-se que esta iransposicdo verbal
nem sempre di conta das contribuicBes
da fotografia.

E possivel medir o uso sociométrico do
espaco, contar as personagens, tipos ¢ ida-
des diferentes, a diferenca de indumenta-
ria e as posi¢des ocupadas mas, como em
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qualquer amostra, a fotografia apresenta
uma margem de erro e exige um confrole
de validade dos dados mensurdveis e do
que sugerem. A interpretacio das fotogra-
fias ¢ extraida da medida, avaliacio e
comparagdo dos elementos materiais visi-
veis, da medida, avaliacdo e comparagio
das circunstfincias fotografadas ou de
amostras repetitivas casuais, e seu tirata-
mento estatistico d4 profundidade & des-
crigiio cultural.

A Antropologia Visual preocupase com
o problema dos niveis de conteiido. Exis-
tem dados visiveis e dimensiondveis, de
um lado, e invisiveis ou imperceptiveis,
que precisam ser extraidos de compara-
¢Ges entre unidades espaciais ou temporais
para chegar, ou nfo, a significados globais
dentro da questio que se estd estudando.
Esta dltima operaciio nem sempre é rea-
lizdvel através de avaliagBes numéricas;
depende muito de julgamentos e conheci-
mentos globais dos observadores, que ul-
trapassam e sintetizam mais que os fatores
confrolades e verificados e estio muito
ligados s verbalizacbes de pesquisados e
pesquisadores.

No caso da Antropologia, o registro de
evidéncias fotograficas tomado de diversos
angulos e com cuidadoso planejamento
espago-temporal permite retornos multiplos
ao material, que funcionam como siste-
matizaches de impressDes passageiras, e
obscuras propiciando um adensamento da
imaginacfo cientifica.

A escolha de unidades espaciais para
levantamento completo j4 contribui com
uma possibilidade de éxito para a cober-
tura fotogrdfica. Uma casa, uma esquina,
um bairro, uma escola, uma praca s@o
unidades propicias a esse trabalho. O es.
tudo de inter-relagdes sociais e culturais
que ndo admitam essa delimitagfo corre
o risco de ser fragmentdrio e impressionis-
ta demais para o desenvolvimento das in-
terpretagdes.

A possibilidade de planejar as fotogra-
{ias e as segiiéncias fotogrificas gque se
deseja e de ter uma previsdo do resultado,
do enquadramento, de recortes e amplia-
¢des melhora as condigdes de comparagéo
e favorece a selegdo dos resultados mais
adequados & orientacio da pesquisa.

Observe-se, contudo, que mesmo a pro-
dugiio da fotografia ndo prescinde da ver-
balizagiio de seu conteddo. E precisc man-
ter um didrio de anotagdes que venha a
fornecer esclarecimentos e identificacdo de
cada registro fotogrifico, que pode ser



prejudicado pelo tempo e pelas distincias.
Esse didrio e a numeragdo dos negativos
e das segiiéncias cronolégicas de cbépias
permitem melhor identificagdo do material,
para uma posterior organizagdo em arqui-
vo. Embora sejam mais abstratas, as pa-
lavras s&o indispensdveis para explicitar
o contefido das fotografias, contetido que
raramente deixa de ser aberto, e admitir
novas leituras a cada nova inspegio, lei-
turas diversas que devem, também, ser
registradas.

Nem esses trabalhos tedrico-metodoldgi-
cos desenvolvidos a respeito da leitura de
imagens, nem os trabalhos empiricos de
interpretagio de fotografias desenvolvidos
nas vérias 4areas das Ciéncias Humanas
vém dando conta de alguns problemas
‘recorrentes: a singularidade das imagens
apresenta uma resisténcia ao tratamento ge-
nérico ou serial, dificultando sempre a sis-
tematizagdo do conhecimento adquirido
através da percepcdo e da memdbria; a
natureza diversa e, muitas vezes, intrans-
ponivel da percep¢io visual para o pro-
cesso cognitivo esbarra sempre na trans-
missdo imperfeita através de palavras. Im-
pressdes e expressdes ndo admitem intei-
ramente uma sistematizacdo adequada do
conhecimento que transmitem. Os tons de
cinza e as sombras bem dosadas das foto-
grafias podem alterar a transmissdo da
mensagem da foto, ao estetiz-la e ao des-
titui-la de elementos relativos a outros

sentidos — o olfato, o tato e o paladar.

Dois trabalhos empiricos com fotogra-
fias em que procurei chegar a normas
menos particularizadas de utilizagio da
imagem em estudos histdrico-socioldgicos
(Retratos de familias de imigrantes — Sao
Paulo, 1890-1930) ¢ e o estudo de foto-
grafias do Carnaval Paulistano (1900-
1930) 1 esharram nessas dificuldades. Nos
trabalhos empiricos que tenho procurado
examinar verificam-se esses desacordos. Al-
guns com maiores recursos teéricos, outros
com processos intuitivos mais penetrantes,
um terceiro tipo, ainda, com condigGes
mais adequadas de sistematizagdo acabam
sendo quase sempre insatisfatorios pela
qualidade fluida da informacfio obtida, pe-
los desencontros enire a informacdo ver-
bal e a imagem ou pela indefinicio ex-
pressiva que as imagens propiciam.

Por enquanto, essas reflexfes e compa-
racbes sé me levaram a constatar que o

. estudo das fotografias de qualquer micleo

temético ndo tem condigbes de ser feito
por um processo unilinear. Exige, pelo
menos, quatro vetores gue se dirigem: do
observador para a imagem, da imagem
para o observador, de uma imagem para
outra e dos retratados para o observador.
Mesmo utilizando os quatro vetores, nem
sempre se d4 conta das ambigiiidades da
linguagem fotogrifica. E este fildo que
venho procurando desvendar, ainda sem
resultados muito positivos.
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