1. Introducao

Toma-se desnecessirio assinalar as dificul-
dades em fazer uma resenha sobre o tema da
cultura popular, tendo em vista a quantidade de
trabathos existentes, a diversidade de orien-
tagbes tedricas e metodologicas, e a imprecisio
de seu objeto. O tema, no entanto, € relevante:
o numero de dissertagdes, teses, artigos, encon-
tros e comunicagdes voltados para o problema
da cultura popular atestam a atualidade dessa
questdo e a propria multiplicidade de enfoques
torna oportuna uma revisdo critica.

As varias maneiras através das quais se enca-
ram, hoje, as manifestagGes cuiturais populares,
marcam uma diferenca fundamental com a
linha de andlise que tradicionalmente ocupou
esta drea, e que poderiamos denominar de fol-
clorista. Descobrir festas, lendas, folguedos e
objetos de antigo uso; descrever e registrar a
indumentaria, os gestos e instrumentos neles
utilizados; preservar sua ‘“‘autenticidade™ e
denunciar as ‘“‘deturpagtes” a que estdo expos-
tos — eis a tarefa de muitos folcloristas, porta-
dores de uma “ciéncia menor” e as voltas com
um objeto de estudo considerado de pouca rele-
vincia na opinido de especialistas de outras
dreas no interior das Ciéncias Sociais. Com efei-
to, que contribui¢bes o estudo de uma folia-de-
reis ou de uma congada poderia trazer para os
grandes temas da Politica, Sociologia e Econo-
mia?
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As Ciéncias Sociais, no entanto, sdo sensi-
veis as transformagbes que ocorrem na socic-
dade e que lhes fornecem os temas de discussio.
Com certo atraso, na maijoria das vezes, termi-
nam contudo — se ndo explicando — pelo
menos registrando essas transformagocs.

Existe uma certa unanimidade em situar nos
anos trinta o inicio de uma séric de mudangas
que irdo alterar profundamente o panorama
politico-institucional do pais, sua estrutura pro-
dutiva e a distribuigdo de sua populagdo. A par-
tir da Segunda Guerra Mundial acelera-se a
industrializagdo com a crescente participacio
ndo s0 das empresas estatais como das multina-
cionais; intensifica-se a urbanizac¢do, quer indu-
zida pelo crescimento industyial de algumas
cidades, quer acelereda pelas transformagoes na
agricultura, e a populac@io urbana tende a supe-
Tar a rural.

Os problemas de integragio dos contingen-
tes populacionais de origem rural nos grandes
centros urbanos e suas condic¢oes de vida e tra-
balho foram objeto de muitos estudos sociold-
gicos, tendo-se destacado aquela linha de analise
que ficou conhecida como a Teoria da Margina-
lidade.

Sem entrar em suas variantes, a proposicio
mais corrente era que essas massas dirigiam-se
aos centros urbanos atraidas pela possibilidade
de melhores condigBes de vida e oportunidades
de trabalho. Mas, como a capacidade do setor
moderno da economiz de absorver essa mio-de-
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obra — sem qualificacdo e de mentalidade “tra-
dicional™ — era menor que a oferta (em fungio
das altas taxas de crescimento vegetativo e mi-
gratério), a maior parte dessas pessoas vol-
tava-se para o setor tercidrio, contribuindo para
sua inchagdo e aumentando, desta forma, o
desemprego disfarcado. -

Isoladas em favelas ¢ cortigos, carentes dos
servigos mais fundamentais, nfo dispunham,
essas populagdes, de nenhum canal de partici-
pagio mais efetiva com a sociedade. A margem
do pélo dindmico, e tendo perdido os padres
de referéncia culturais anteriores, constituiam
uma massa homogénea, desorganizada, ano-
mica, fazendo da “cultura da pobreza” um
estilo de vida e um meio de sobrevivéncia. Coro-
lirios politicos dessa caracterizagio foram,
entre outros, as teorias sobre a manipulagio
populista, as do “participacionismo” (Centro
para el Desarrollo Econémico y Social de Ame-
rica Latina — DESAL, Chile, nos anos sessenta),
as diferentes propostas de transformacdo apoia-
das no potencial explosivo dos grupos exclui-
dos, etc,

Alheios a essas interpretacGes, os migrantes
de uma forma ou outra faziam sentir sua pre-
senca na cidade, em primeiro lugar pelo que
representavam de modo mais imediato: sua for-
ca de trabalho. Mas também pelo sotaque, por
costumes, dancas e musicas até entdo “folcls-
ricas”, isto é, exdticas, distantes, diferentes,
“Paraibas” e “baianos” procuram um lugar na
metrépole hostil e se Ary Toledo canta os infor-
tinios do comedor de gilete nas praias de Copa-
cabana, é o proprio migrante que se lamenta, ao
chegar a Sdo Paulo:

“Tava em Sdo Paulo,
Cheguei na praga do Brds
Mas o frio era demais,

E eu entrei pela peor . . .
(Ciranda de praia, colecdo Marcus Pereira)

’

Na conjuntura dos anos sessenta, um grupo
descobre as vicissitudes e também as potenciali-
dades nessas massas, ¢ tenta chegar a elas com
uma proposta, assim caracterizada por um de
seus expoentes:

“(...) é necessirio desenvolver uma agfo
mais proxima da massa, ndo apenas produ-
zindo obras para ela como procurando tra-
balhar com ela, visando tanto desenvolver,
nela, os meios de comunicagfio e produgdo
cultural, como obter, nesse trabatho, um co-
nhecimento mais objetivo de determinada
comunidade que permita maior eficdcia na
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elaboragio da obra que seja dirigida 4 massa.
(...) Como se V&, a cultura popular, abran-
gendo desde a critica de idéias estéticas ao
trabalho de alfabetizagdo, da critica das
idéias politicas 4 agio de rua nos espeticulos
de comicio, da produgdo de poesia, teatro,
cinema & luta para vencer os entraves econd-
micos e politicos para dar condigSes de pro-
ducio ao produtor de cultura popular, ndo
cumpriria sua missio sem a criagdo de orga-
nismos capazes de impylsiona-la, Esses or-
ganismos (. . .) sdo o MCP de Recife e 0 Cen-
tra Popular de Cultura da UNE, na Guana-
bara. Outros organismos surgiram (...} nas
principais capitais e cidades, orientando seu
trabalho ou no sentido da alfabetizagio, ou
na realizacdo de espeticulos populares, for-
macio de grupos teatrais, edicio de folhe-
tos, em suma, de acordo com a necessidade
do meio em que atuam” (Gullar, 1980:87).

Trata-se da controvertida agfo dos CPCs,
posteriormente objeto de acesas polémicas. En-
quanto seus criticos levantam questes em tor-
no de conceitos tais como “arte politica’, “le-
var cultura ao pove”, “cultura popular como
tomada de consciéncia da realidade brasileira™,
“alienacfo das massas” etc., seus defensores
procurarn enfatizar o momento histérico em
que aquela proposta surgira.'

Ecoados os ultimos acordes de Carcard e de-
tonados os derradeiros tiros na terra do sol,
constatou-se que também o morro nio teve vez.
As ciéncias sociais diagnosticaram o colapso do
populismo e, caminhando e cantando, noventa
milhdes em agdo ingressaram na década do mila-
gre econdmico:

“(...) A década de 70 tem inicio numa con-
juntura de franco fechamento polftico (. ..)
A interven¢do nos movimentos contestatd-
rios, a extingdo das representagdes estudan-
tis, os decretos 477 e 228, as demissdes e
aposentadorias nas universidades, a censura
prévia na imprensa, livros e espetdculos, en-
feixam a implanta¢fo do autoritatismo polf-
tico preparando o pafs para ingressar numa
nova era, sob o signo do bindmio seguran-
¢a/desenvolvimento. Aproveitandose de
uma conjuntura favoravel e assegurando o
aprofundamento dos lagos de dependéncia
com o capital internacional, o Estado ira
promover o clima euférico e ufanista do
‘milagre brasileiro’ (...) As comunicacBes
sio modernizadas e a industria cultural se
desenvolve no sentido do mercado da classe
média. Proliferam as enciclopédias em fasci-
culos (...) a misica popular assiste i emer-



géncia de marchinhas exortativas e o sambio
jéia faz fundo musical para as novas churras-
carias. (...) no teatro as grandes produgdes
empresariais dominam a cena aberta e o ci-
nema comega a colocar-se a necessidade de
assumir, definitivamente, sua maturidade in-
dustrial. Mas é a TV que nesse momento ird
melhor expressar o clima do milagre. Traba-
lhando com a técnica mais recente, a TV
constréi a imagem de um pafs moderno, um
Brasil grande, de obras monumentais, signos
de uma poténcia emergente. A atualizagdo
de padrBes culturais internacionalizadas dita
novos habitos de consumo e comportamen-
to para a burguesia e a classe média” (Hol-
landa e Gongalves, 1980:11).

Esta colecdo passa em revista a literatura, o
teatro, a musica popular, a televisio e o cinema
nos anos setenta, marcados pela atuacdo do Es-
tado ndo sd através da censura, mas também
como promotor e patrocinador de eventos cul-
turais, pelo extraordinirio desenvolvimento dos
mass-media e noladamente da televisdo, pela
presenca de ritmos tais como o rock, disco-
théque na musica de consumo etc.

E com os setores populares, o que aconte-
ce? Em que medida esses fatores incidem em
suas manifestacGes culturais? Para uns, mais do
que nunca a cultura do povo, sob o influxo da
ideologia dominante, estd se descaracterizando,
transformando-se num instrumento de aliena-
¢ido; outros, ao contririo, percebem nela um
meio de resisténcia & dominagio.

Para avaliar esses diferentes enfoques, € pre-
ciso assinalar uma importante mudancga no de-
bate sobre os setores populares: os habitantes
dos bairros populares dos grandes centros urba-
nos ja ndo sio considerados ‘‘massas marginais”.
Conhecidos atualmente como “classes popula-
res”, sdo muito procurados por militantes de
partidos polfticos, membros de organizagdes e
movimentos ligados d Igreja, pesquisadores e
clentistas sociais que descobrem e revalorizam
Sua vida associativa (Sociedades Amigos de Bair-
10, grupos de base, clubes de mées, comissdes
de moradores, etc.), suas reivindicagdes e for-
mas de luta especificas.

Se por um lado os setores populares ji nio
slo vistos na Otica da teoria da marginalidade,
nem como sujeitos idealizados de transforma-
ges imediatas, por outro ha uma mudanca de
patratégia no estudo de suas manifestacdes cul-
furais. Estas ndo sfo consideradas isoladamente,
Mis no contexto das condi¢Bes concretas de vi-
i de seus portadores, de seus movimentos rei-
vindicativos, etc., e constituem uma via de aces-

so ao conhecimento de sua ideologia, seus valo-
1es e sua pratica. A cultura popular, deste mo-
do, nio é pensada em si mesma, mas em rela-
¢do: cultura popular e ideologia; cultura popu-
lar e poder; cultura popular e nacional; cultura
popular e os meios de comunicagio de massas,
etc,

Este é, digamos, o quadro no interior do
qual se desenvolve o debate, hoje, sobre a ques-
tio da cultura popular, dele participando ndo sé
especialistas sobre o tema, mas profissionais de
outras dreas.

Com o propGsite de nfio transformar esta
resenha num registro cronoldgico e arbitrario
(incompleto serd, sem divida) de trabalhos,
procurei nfio considerar obras e autores isolada-
mente, e sim colocar algumas das questSes pre-
sentes na atual discussfo; para tanto utilizei, co-
mo pontos de referéncia, encontros, coletineas,
congressos ligados ao tema. No final arrolo as
obras dos autores participantes dos diferentes
encontros, ja que para os efeitos dessa resenha
foram utilizados antes artigos, comunicagBes e
conferéncias que publicagdes mais extensas.

2. Algumas Tendéncias

A coletinea Cidade, Usos e Abusos, que
reune uma série de trabalhos apresentados em
simpdsio sobre marginalidade social na XXVIII
Reunifio Anual da SBPC no Recife, em julho de
1974, apesar de ndo incluir nenhum texto dire-
tamente vinculado com a cultura popular (com
excessdo do artigo de L. A. Machado da Silva),
representa uma das tendéncias que caracterizam
a discussio atual sobre esse tema. No preficio,
Ruth Cardoso afirma:

“Quase vinte anos ja se passaram desde que
Carfos Francisco Lessa e Tomds Vasconi em
curso oferecido pela CEPAL na Venezuela
cunharam a expressdo para designar crescen-
te setor da popula¢iio urbana na América
Latina, que, recém-chegada do campo, reu-
nia-se em favelas, inseria-se de maneira pe-
culiar no mercado de trabalho e especial-
mente parecia nfo estar politicamente mobi-
lizada. Eram tempos do populismo que,
através de diversos elementos, havia reali-
zado aliancgas entre a burguesia e o operaria-
do. Ora, a constituigdio de um importante
setor urbano que nio participava de tais
aliancas criava algo novo com possibilidades
politicas explosivas, dado que se percebia
também um eventual elemento revoluciond-
rio no proprio cardter da populagio margi-
nalizada. De 1958 a esta parte, a questdo da
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marginalidade ocupou numerosos cientistas

sociais latino-americanos que se envolveram -

em longo ¢ penoso debate sobre a natureza
do fendmeno, suas causas e conseqiiéncias.
(...) de uma forma ou de outra [cada traba-
lho desta coletdnea| constitui crftica a diver-
sos significados do conceito de marginali-
dade social ¢ discutem aspectos da insergfio
dessa camada na sociedade capitalista tal co-
mo se manifesta no Brasil” (Kowarick, e ou-
tros, 1978: 7).

Com efeito, os trés primeiros trabalhos
(Kowarick, Paoli e Hogan & Berlinck) discutem
problemas mais gerais relacionados com o pro-
blema da marginalidade. A tese por eles defen-
dida ¢ que a parcela da forga de trabalho exclui-
da dos setores mais produtivos se engaja em ra-
mos da produgdo ¢ distribui¢do integrados na
estrutura da drea, ainda que seu vinculo empre-
gaticio seja precdrio e intermitente. Em vez de
constituir um “‘pdlo marginal™, essa parcela da
forga produtiva estd integrada na estrutura eco-
némica, seja reproduzindo condigSes favordveis
i produgdo, seja fornecendo apoio & manuten-
¢@o da forga de trabalho utilizavel.

Relativizado o conceito de marginalidade,
uma vez que os chamados trabalhadores
marginais ndo 6 nfo estdo excluidos do sistema
produtivo, mas pelo contrario, encontram-se es-
truturalmente articulados ao atual modelo de
acumulagfo, cabe perguntar se realmente cons-
tituem uma massa desorganizada, homogénea,
semn canais de participacgio, “fazendo da cultura
da pobreza um estilo de vida e um meic de
sobrevivéncia”, como queriam as teorias da
marginalidade. Os dois ultimos trabalhos dis-
cutem mais especificamente este aspecto: Ma-
chado da Silva mostra a complexa rede de rela-
¢bes que se estabelece entre os frequentadores
de um botequim e o significado que para eles
adquire fazer parte de um dos subgrupos que se
cstabelecem, rejeitando assim a idéia de homo-
geneidade e desorganizagfo que se costuma atri-
buir ds populagBes faveladas. Berlinck e Hogan
pdem em questfo o conceito de “‘cultura da
pobreza” (Lewis, 1965, 1966): através de uma
pesquisa entre diferentes setores da populagio
urbana de Sdo Paulo comparados de acordo
com renda, participagio em associagdes volun-
tdrias, acesso a canais de comunicagdo de mas-
sas ¢ rede de contactos informais, ferminam
afirmando que *“(...) a no¢fio de cultura da po-
breza formulada por Lewis postula um isola-
mento muito grande da classe baixa que decorre
de seu rompimento com uma estrutura pré-exis-
tente (normalmente de natureza agriria) que,
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pOT $ua vez, ocolre Com o processo de migracio
rural-urbana. Em outras palavras, a cultura da
pobreza, segundo esse autor, é caracterizada por
uma pobreza cultural onde ndo existem tradi-
¢des ¢ onde o estoque simbdlico utilizado ¢é
muito restrito. Entretanto, quer nos parecer
que tal fendmeno ndo ocorre na sociedade bra-
sileira, ou melhor, as coisas n@o se ddo propria-
mente como imaginou Oscar Lewis”. Apesar de
a pesquisa ter mostrado um relativo isolamento
das classes baixas, revelou também que os pa-
drées de interagio utilizados pelas diferentes
classes saciais nd@o apresentam variagdes qualita-
tivas: “tanto as classes elevadas, como as de bai-
xa renda se utilizam de relagdes de parentesco,
amizade e conterraneidade para resolverem seus
problemas, e dedicam grande parte de seu tem-
po livre cultivando relagBes informais,” (Bet-
linck & Hogan, 1978:151-152).

Com a critica A teoria da marginalidade fo-
ram abandonadas noglSes como “enquistamen-
to”, “guetos culturais”, etc. A populagio de
baixa renda, apesar de confinada & regides peri-
féricas por for¢a de um crescimento desigual e
seletivo da cidade e seus equipamentos, ndo estd
4 margem do sistema econdmico; de uma forma
ou outra participa do atual modelo de acumu-
lagdo e dos servigos urbanos, ainda que de uma
forma subalterna.

Mas, perguntam-se Edénio Valle e Jos¢ Quei-
roz, organizadores da coletinea A Cultura do
Povo:

*“(...) Haveria no povo uma cultura-apesar-
de-tudo? Apesar do empobrecimento gene-
ralizado que o crescimento dos ultimos anos
trouxe para as classes populares? Apesar do
estado de dominagio cultural em que se em-
bate nossa gente? Apesar de seu desensai-
zamento e de sua progressiva massificacio?
Onde estaria essa cultura do povo, em espe-
cial no caso de metrdpoles gigantescas, co-
mo S3o Paulo, cuja vida e dinidmica se cen-
tram em torno da producio capitalista?
(. ..) Estaria esse homem do povo se embru-
tecendo, se desumanizando? Ou resiste ele,
desde as margens a que foi relegado, fazendo
e refazendo af seu mundo, respondendo de
forma ampla e variada aos desafios que en-
contra? Que sentido polftico e que forga
social representa a cultura do povo? Qual
sua eficdcia possivel, latente ou nfio, no con-
junto da vida social e cultural? " (Valle e
Queiroz, 1979: 10).

Abre-se assim um debate sobre 0§ aspectos
mais polfticos da cultura popular ¢ em tarno



dessas questdes realizou-se o “‘Simposio sobre a
Cultura do Povo”, promovido pelo Instituto de
Estudos Especiais da PUC/SP e Cedec, cujas co-
municagdes e comentdrios foram publicados na
oletinea citada.

Em seu texto “Nordestinos em S3o Paulo:
notas para um estudo sobre Cultura Popular e
Cultura Nacional”, Francisco Weffort escreve:

“(. ..} O nordestino que chega a Sdo Paulo,
se portador de uma cultura regional de al-
cance nacional, chega a um mundo dotado
de uma cultura urbana extremamente pobre,
praticamente win mundo culturalmente va-
zio, onde um capitalismo predatdrio e selva-
gem destruiu a cultura regional tradicional e
nio foi capaz de criar nada em seu lugar
(...) E para um migrante pobre, o viver s
para trabalhar significa quase ¢ meamo que
viver G para ser explorado. Para ele, esta é a
lei do cdo. Por qué deveria, portanto, o mi-
grante, adaptar-se a ela? Por qué o refugiar-
s¢ em sua propria cultura deveria significar
necessariamente um empobrecimento? Nio
estaria nessa resisténcia uma possfvel fonte
de vida para uma nova cultura da cidade?
Para uma cultura nacional e popular?”
(Weffort, 1979: 22),

E a temitica da cultura popular como pos-
sfvel cultura nacional, por um lado, e como
resisténcia a4 dominagdo, de outro. Este ultimo
aspecto constitui a linha basica dos demais tra-
balhos da coletinea nos quais se procura iden-
tificar os possiveis elementos de resisténcia e
libertagdo na cultura popular: Ecléia Bosi ana-
lisa as dificuldades do cotidiano da classe operd-
ria e as formas através das quais se tenta resistir
4 massificagdo e ao nivelamento (Bosi: 1979);
Celso Rui Beisiegel observa a imprecisdo do ter-
mo “popular” e reflete sobre os alcances de
uma educagdo popular, etc.

O texto de Duglas Monteiro difere um
pouco da orienta¢io da maioria dos trabalhos.
Menos preocupado em saber se a cultura popu-
lar ¢ uma forma de resisténcia ou de alienagdo,
este autor, analisando o fendémeno da cura
divina no seio das religides pentecostalistas, pro-
cura entender as formas concretas que assumem
as manifestagGes religiosas populares e as razées
de sua demanda. Estruturadas em forma de
marketing, essas manifestagSes sio marcadas
nio tanto pelo sectarismo e proselitismo, mas
por uma indiferenciagdo de produtos espirituais
oferecidos aos clientes, sejam crentes, umban-
distas ou catblicos, numa espécie dé ecume-

nismo popular: (. . .) nessa indiferencia¢do nio
hd dramas de consciéncia, mas hd ansiedade e
hd caréncias. No com rtelagdo a sentido — 3
busca de uma compatibilizagdo entre biografia e
histéria, por exemplo. Nio hd problemas de
teodicéia, nem de antropodicéia. H4 a procura
de solugdes para problemas concretos, de expli-
cagles e respostas parceladas para questes par-
celadas. Miadas, eventualmente contraditdrias,
essas 1espostas dizem respeito ao cotidiano de
micro-estruturas, tais como os nicleos domés-
ticos e os grupos de trabalho. Elas sio, ao
mesmo tempo, ancoradouros para as incertezas .
e fonte permanente de inseguranca” (Monteiro,
1979:10). "

Marilena Cahui alerta para o risco de um
certo idealismo presente na visdo que considera
a cultura do povo diretamente liberadora. Enfa-
tizando o cardter alienado de muitas de suas
manifestagGes, afirma que ‘“‘uma visio romén-
tica da cultura do povo implica em que deixe-
mos de lado o problema da alienagdo e da
reproducdo da ideologia dominante pelos domi-
nados. (...) Se procurei simultaneamente o
apoio de exemplos onde a classe dominada re-
produz o autoritarismo dos dominantes, e
exemplos onde a diferenca se torna legi'vel, foi
porque acredito que esta diferenga transparece
menos nos padrdes de comportamento habi-
tuais dos dominados e muito mais no momen-
tos em que sio levados a assumir, mesmo que
momentaneamente, sua situagdo e tais momen-
tos sdo polfticos, Por esse motivo considerei
que a multiplicidade das culturas do povo pode
revelar simultaneamente os pontos em que se
identificam com os dominantes e os pontos em
que a contradigdo jd4 ndo pode ser ocultada™
(Chauf, 1979:129-131).

Carmen Cinira Macedo encerra o debate nio
com conclusdes, mas com uma série de pergun-
tas. Ressaltando que dois foram os pontos cru-
ciais na discussio — de um lado o significado
das nogGes de povo e de cultura do povo, e de
outro, a questdo do papel dos intelectuais —
pergunta-se: afinal, o que significa falar em
povo? Como articular essa nogdo com a de clas-
se social? E se a produgdo cultural é resultado
de condigSes objetivas de insergdo no sistema
social, hda um uso de expressGes culturais para
afirmar identidade e resistir, por parte dos do-
minados? Ha uma imposigdo de modelos cultu- .
rais de cima para baixo, ou hd um principio de
resisténcia, involucrado num sistema de domi-
nac¢io que torna o existir das classes subalternas
prenhe de ambigilidade? (Macedo, 1979)

Na coletinea que acaba de ser analisada ha-
via um texto dedicado a religifo popular, de
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Duglas Teixeira Monteiro. Alguns trabalhos
publicados na revista Religido ¢ Sociedade (n.°
1, maio/77: n.° 4, outubro/79 e n.2 35, ju-
Tho/80) mostram outras abordagens sobre este
tema. Os trabalhos, que em geral se afastam da
orientacdo que sé pode perceber em Lapassade
Luz (1972) — onde & nitida a busca de identifi-

cago de algumas formas de religiosidade popu- -

lar como cultura de resisténcia — procuram vin-
cular a dinimica das religiSes populares ou o
surgimento de novas formas ji seja a processos
sociais mais amplos, ou entdo as condi¢Ges con-
cretas de existéncia dos setores populares.

No primeiro caso, podemos situar o texto de
Renato Ortiz “A Morte Branca do Feiticeiro
Negro™ que, seguindo e ampliando, conforme
afirma, uma via de andlise inaugurada por Roger

Bastide, considera a Umbanda como tresultado

de dois movimentos: o embranquecimento da
cultura negra ¢ o “empretecimento” da ideolo-
gia kardecista, num momento em que se conso-
lida a implanta¢do de uma sociedade urbana,
industrial e de classes. Em seu processo de legi-
timagdo e institucionalizacdo, os umbandistas
buscam conquistar uma parcela no mercado
religioso e *“(...) Esta mesma religifo, que no
passado foi perseguida pelas forgas policiais,
ridicularizada pela sociedade, transforma-se
numa instincia legftima podendo desfrutar-de
uma posicdo de igualdade com as outras reli-
giGes dentro do mercado religioso. Entretanto,
este resultado s6 & possivel porque a religido
integra os valores dominantes da sociedade glo-
bal; o caminho da integragio redunda assim em
sua legitimacdo social” (Ortiz, 1977: 50).

Diana Brown, por sua vez, em “O Papel His-
térico da Classe Média na Umbanda”, tenta
demonstrar que a principal for¢a organizatéria
por tras do rdpido crescimento da Umbanda foi
a classe média e que 4reas importantes do ritual
e da ideologia umbandista foram e continuam
sendo, em grau significativo, um produto da
inovacdo e intervencio da classe média. Con-
sidera errneo e simplista considerar que a
Umbanda surgiu e continua centrada antes de
tudo nas classes baixas.

Lisias Nogueira Negrio critica as posigdes
precedentes (incluindo em sua critica Lapassade

e Luz, 1972; Rolim, 1976) porque, segundo ele,
consideram as religides populares como fendme-
nos descaracterizados pela ideologia domi-
nante. Se por um lado ¢ inegdvel, por exemplo,
a influéncia das federacBes no processo de legi-
timagdo da Umbanda, por outro nio se pode
negar que “cresce a resisténcia do setor mégico-
religioso 4 descaraterizagio institucional, e ao
contririo do que parecem supor Brown e Ortiz
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e de acordo com o que ji percebera Bastide em
suas andlises sobre a religido nascente, a Umban-
da permanece hoje como produto cultural da
criatividade popular espontinea, resistindo e
superando, em certa medida, a intervencgio que
tenta, também com relativo sucesso, transfi-
gurd-la” (Negrio, 1979:172).

Na perspectiva do binémio religifo e coti-
diano, ou condigbes concretas de existéncia de
seus adeptos, podemos situar o texto de Leni
M. Silverstein. A autora procura analisar ©
poder que a mulher, como mée-de-santo, exerce
na comunidade do candomblé, Este papel
dd-lhe -~ como muiher e pobre — (e também em
varios graus ao grupo em volta dela), talvez a
Gnica entrada na sociedade dominante. Através
das fungbes que exerce como mie-de-santo,
estabelece um mecanismo de acesso aos recur-
sos materiais e humanos apropriados por outras
classes, recursos que redistribui em maior ou
menor medida a seu grupo. Entdo, através da
religido, ela e seu grupo doméstico conseguem
recursos ¢ conexdes maiores em termos da
rede de influéncia, prestigio e clientelismo, para,
melhor sobreviver. (Silverstein, 1979)

Peter Fry, por sua vez, entre outras coisas se
pergunta pelas razdes da existéncia do grande
nimero de homossexuais masculinos nos terrei-
ros de candomblé de Belém. Apds mostrar o
poder que Thes dd seu cardter de outsider —
possibilidade de investir todas suas energias e
recursos no terreiro, pois geralmente ou nfo
tém familia, ou mantém lacos superficiais com
a rede de parentesco, e de combinar papéis mas-
culinos e femininos na divisio sexual do tra-
balho — conclui, comparando com a situagio
no sul, que a chave do problema esta na classifi-
cacdo dos papéis sexuais. Pelo fato de a classi-
ficacdo dos papéis sexuais no norte e nordeste
ser mais rfgida que no sul, 14 o cédigo sexual é
“restrito”, enquanto que aqui é “elaborado”.
“Isto quer dizer que os papéis de homem, mu-
Iher, bichas e 1ésbicas s@o claramente definidos
e logicamente consistentes em Belém, enquanto
nas cidades do sul os papéis sexuais tém uma
definicdo menos rigida. (. ..) Onde nido existe
norma, nio hd forma; onde existe uma estru-
tura enfraquecida, hd uma redugio concomitan-
temente na demarcagio de ‘antiestrutura™
(Fry, 1977:122).

0O n.% 4 de Religido e Sociedade dedica uma
série de artigos 2 meméria de Duglas Teixeira
Monteiro, entre os quais destaca-se o de Carlos
Rodrigues Brandio -~ “De Errantes a Erra-
dos?” — onde o autor assinala a trajetdria
daquele pesquisador da drea religiosa. Do estu-
do de formas religiosas de surtos milenaristas do




mundo rural, Duglas Teixeira Monteiro passa
para a andlise das formas eclesiais de cura divina
no mundo brasileiro urbano atual. Esta mu-
danga de perspectiva terd seus efeitos sobre o
proprio Carlos Branddo — seu ex-orientando —
que no ambito da religiosidade popular delimita
seu espaco de andlise, que € o terreno das trocas
politicas de um campo de priticas onde as do
catolicismo sdo apenas um dos integrantes. A
pesquisa que serve de base a seu livro Os Deuses
do Poyo foi realizada em Itapira, no interior
do Estado de S3o Paulo, onde se fazem presen-
tes as trés dreas confessionais predominantes no
pais: a cat6lica, a evangélica e a mediiinica:
“Penso que durante todo o tempo falei, aqui,
sobre questdes cotidianas da vida e dos fatos de
fé das pessoas de Itapira. Estive, portanto, fa-
lando sempre a respeito de atos politicos. Sobre
como, com gestos de amor e conflito, os
homens do lugar importam, inventam e criam —
entre o imagindrio e o concreto — as trocas que
constituem, no limite, um campo religioso e,
dentro dele, o dominio subalterno das suas reli-
gides populares” (Branddo, 1980: 294).

Resta analisar um ultimo trabalho sobre reli-
gido que exemplifica outra linha de andlise no
estudo da cultura popular. Trata-se do trabalho
de Beatriz Gois Dantas; citando “‘Guerra de
Orixd: Um Estudo de Ritual e Conflito”
(Velho, 1977), a autora afirma que o terreiro de
Umbanda constitui uma representaco simbo-
lica da sociedade mais ampla, cuja hierarquia €
af representada de forma invertida,

Podemos situar esta vertente, em termos ins-
titucionais, como caracterfsticas de uma série
de trabalhos de aiguma forma vinculados ao
Programa de Pés-graduagio em Antropologia
Social do Museu Nacional da UFR]J. Nesta pers-
pectiva encontram-se o artigo de Roberto da
Matta (1977) e seu livro posterior (1979). Para
este autor, o carnaval, a parada de Sete de
Setembro e as procissdes devem ser pensadas
como ritos e nesse sentido ndo sdo substancial-
mente diferentes do cotidiano. “O ritual € a
colocacdo em foco, em close up, de um elemen-
to de uma relagdo. Nesta perspectiva, € mais ou
menos inftil classificar os ritos, quando ndo se
entendem bem as relagfes bdsicas que os cons-
troem. E, de fato, entender as relagGes bdsicas
do mundo social €, automdtica e simultanea-
mente, entender o mundo ritual. Os rituais
dizem as coisas tanto quanto as relagdes sociais
(sagradas ou profanas, locais ou nacionais, for-
mais ou informais). Tudo indica que o pro-
blema é que, no mundo ritual, as coisas sdo
ditas com maior veeméncia, com maior coerén-
cia € com maior consciéncia. Os rituais seriam,

assim, instrumentos que permitiriam uma maior
clareza das mensagens sociais.” (Matta, 1979:
29).

Assim, o0 rito seria um momento privilegiado
para desvendar o funcionamento de certos
mecanismos e relagdes da sociedade abrangente
e do mundo didrio, e Matta assinala trés formas
através das quais determinados aspectos do coti-
diano sdo salientados: o reforgo, a inversdo e a
neutralizagdo.

"Utilizando o conceito de drama social para
descrever uma situacdo de conflito no interior
de um terreiro umbandista, Ivonne Maggie
Velho conclui que em seus rituais se expressa a
visdo do grupo sobre a sociedade mais ampla,
“Se o terreiro representa uma sociedade e se usa
esse mecanismo de inversio com elementos
vigentes no cotidiano da sociedade brasileira —
pretos, indios, etc. — podemos dizer que a
sociedade representada nesse terreiro € a socie-
dade brasileira. Ou melhor, o terreiro pode ser
visto como um sistema simbdlico que repre-
senta determinados aspectos da sociedade bra-
sileira. Essa seria vista como uma sociedade
hierarquizada e, através desse mecanismo de
inversio, as figuras marginais ou pessoas que
ocupam posighes mais baixas na estratificacio
social sdo transformadas em deuses espe-
cialmente atuantes™ (Velho, 1977: 138).

Esse mecanismo de inversio € encontrado
em José Leopoldi (1978), e para Isidoro Alves a
festa € “um momento especial em que se pde
em destaque a hierarquia social e os sistemas de
poderes concorrentes, através de um modelo
condensado de relagfes sociais” (Alves, 1980:
101). )

Tlustrativa de outra temditica no interior da
questdo da cultura popular € a coletinea Comu-
nicagdo e Classes Subalternas (1980) que retine
as comunicagGes apresentadas no ILO Ciclo de
Estudos Interdisciplinares da Comunicagio rea-’
lizado em S3o Paulo, em setembro de 1979.7

A coletdnea abrange uma produgdo variada,
desde textos mais tedricos e metodoldgicos
(Franco; Epstein) e histéricos (Rubim; Alves),
até relatos de experiéncias concretas (Fernandes
e Oliveira; Monteiro), e outros.

A preocupagdo do encontro, nas palavras do
coordenador José Marques de Melo, era a de
“romper com a tendéncia dos pesquisadores em

. identificar nos mass media os veiculos exclusi-

vos de introjeciio da ideologia das classes domi-
nantes na socicdade e a posi¢do de menosprezo
em relagdo aos meios de comunicacio das clas-
ses subalternas, considerados tdo somente como
manifestagdes reaciondrias e portanto dignas de
interesse apenas daqueles pesquisadores ‘ofi-
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ciais’ (folcloristas) que buscam catalogar as ex-
pressdes ‘pitorescas’ e ‘inusitadas’ da nossa cul-
tura” (Melo, 1980:11).

Os trabalhos oscilam entre a busca de for-
mas de resisténcia de algumas manifestagSes
culturais populares e a constatagio do cardter
alienado de outras. Ha um trabatho sobre mi-
sica sertaneja (Bonadio e Savioli) que, a partir
de algumas indicagdes de um texto de José de
Souza Martins (1975) procura detectar os valo-
res, condi¢des de vida e aspiragBes das classes
subalternas uma vez que, como afirmam os
autores, a misica sertaneja € um terreno parti-
cularmente favorivel a permeacio do universo
do mass-media pelos valores e aspira¢des da cul-
tura popular.

A andlise que José de Souza Martins desen-
volve naquele trabalho, no entanto, aponta em
outra diregdo. Incialmente, o autor distingue
estre misica sertaneja e musica caipira; esta,
normalmente ligada ao trabalho e i devogdo,
insere-se na rotina ritualizada do caipira onde
inexiste a separagdo entre sagrado e profano.
Enquanto que a musica caipira se caracteriza
por seu valor de utilidade, meio necessario para
efetivagio de certas relages sociais essenciais
ao ciclo do quotidiano do caipira, a misica ser-
tanieja circula sob a forma de valor de troca,
inserida no mercado de consumo e sujeita ds
injungdes do rddio e indistria do disco. A partir
de um acervo de quatrocentas musicas, Martins
vai mostrar que a constituicio do esteredtipo
do caipira no corpo ideoldgico do sertanismo
(que privilegia a forma tradicional do mundo
rural centrado na grande lavoura) estd vinculada
ds necessidades ideoldgicas de afirmacio de gru-
pos sociais urbanos num novo tipo de cidade
produzido “a custa” da crise da economia colo-
nial. “‘O caipira € a figura social e tradicional-
mente depreciada que € utilizada para polarizar
a crftica ao mundo urbano. O cardter ‘degene-
rado’ da cidade surge claramente quando o
‘mais degenerado’ dos tipos humanos, o mais
depreciado, pode ver critica e desfavoravel-
mente a cidade, apontando (ele que é ‘rid{culo”)
o cardter ridfculo dos resultados da urbaniza-
¢io” (Martins, 1975:133-134).

Mas, se por um lado quem na realidade faz a
critica conservadora a cidade ndo ¢ o caipira, e
sim as classes que vivenciaram a crise da econo-
mia colonial, esta origem estranha nido constitui
um elemento de alienagdo absoluta, pois a mi-
sica sertaneja funda-se também na experiéncia
de vida das classes subalternas, estando nela pre-
sente essa tensdo entre o querer do dominante e
o querer do dominado. Martins conclui afir-
mando que a chave para a decifra¢io da misica
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sertaneja € a linguagem dissimulada, na qual se
fala ndo sO a-coisa, mas também a outra coisa,
ainda que uma possa negar a outra. A dissimula-
¢do € o que subsiste do conservadorismo das
classes dominantes alcangadas pela crise da eco-
nomia colonial; constitui na musica a repressio
equivalente a outras formas de repressio presen-
tes em outros ni'veis da realidade social.

Ainda sobre a misica sertaneja pode-se citar
o livio Acorde na Aurora de Caldas, que retém
a distingdo entre misica caipira e musica ser-
taneja e, embora reconhecendo as raizes caipi-
ras desta Ultima, considera-se como uma
“modalidade musical dirigida as camadas infe-
riores da populagdo e cujo resuitado nio &
sendo o recrudescimento da prépria alienagdo
inerente a esses estratos sociais, o que € facil-
mente verificivel no discurso das cangSes” (Cal-
das, 1977: 25).

Na coletinea que estamos analisando hd
ainda dois trabalhos sobre literatura de cordel:
um, de Roberto Emerson Cimara Benjamim
(1980) gque estuda seu sistema de produgio e
comercializacdo no nordeste e outro, de Joseph
Luyten (1980) sobre a producdo de folhetos na
cidade de Sao Paulo.

Sobre cordel, a literatura ¢ abundante. O
volume VIII (1977) da Revista de Ciéncias So-
cigis da Universidade Federal do Ceard € dedi-
cado totalmente a0 tema e reine colaboragdes
de virios especialistas. Eduardo Diatay Bezerra
de Menezes, organizador da coletinea, faz um
apanhado geral da literatura sobre o tema,
desde os primeiros trabalhos até ds tendéncias
atuais, detendp-se em questOes metodolégicas
(““Para uma Leitura Sociolégica da Literatura de
Cordel”); Luiz Tavares Junior, em “0 Mito da
Maldade Castigada” faz uma andlise da narrativa
de alguns folhetos segundo a metodologia de A.
J. Greimas, concluindo que “a literatura de cor-
del, como expressic da alma popular nor-
destina, estd interessada, como em toda socie-
dade, na problemdtica fundamental da Vida e
da Morte, como proclama sua narrativa mitica™
(p. 105). Rejane Vasconcelos Accioly Carvalho
em “A Ideologia dos Romeiros Nordestinos na
Literatura de Cordel” procura analisar a ideolo-
gia subjacente a 18 folhetos sobre o Pe. Cicero
¢ Frei Damifo, discutindo o cardter de aliena-
¢do que, segundo a autora, geralmente se atribui
aos movimentos sociais de tipo milenarista: “O
fato de inexistit uma proposta de intervengdo
concreta na situacdo vivida e de que a negacio
do real em verdade alimenta a prépria domina-
¢do, ndo basta para caracterizar para nds a irra-
cionalidade” {p. 139). Para a autora, & preciso
vincular a ideologia messidnica as condigdes



concretas de existéncia dos pobres do campo no
Nordeste; af, entdio, ela ganha logicidade.

Antonio Fausto Neto em ‘““O Discurso
Punido™ mostra a influéncia da ideologia domi-
nante sobre o discurso popular que, no caso dos
folhetos, vai desde sua rede de produgio e
comercializagdo que ¢ “capitalista” e ndo “‘ris-
tica” até i utilizacdo de certos cddigos “ope-
rando a nfvel da propria forma expressiva da
linguagem dominada e, ao mesmo tempo, o
delineamento de um modelo de controle e de
neutralizacdo desta linguagem, viabilizada pela
ideologia do ocultamento™. (p. 156).

Além de outros trabalhos, e de dois levanta-
mentos bibliograficos sobre literatura de cordel
e cultura popular, a coletinea contém ainda os
textos de Antonio Augusto Arantes Neto
“Cultura Popular: Conservadora? > e de Mauro
Barbosa de Almeida “Linguagem Regional e
Fala Popular”. Ambos autores, que vdo apare-
cer também em “Arte em Revista”, n.0 3 — “A
Questdo Popular”, discutem questdes que de
certa forma estdo presentes em todos os traba-
Thos sobre literatura de cordel: é conservadora
ou libertadora? Deve-se optar por uma andlise
interna, estrutural, ou proceder a um estudo
mais contextual?

Arantes Neto, no primeiro texto, coloca a
questio do conservadorismo na perspectiva
aitica que Leach faz ao funcionalismo: os
mitos e ritos sio uma linguagem de discussdo e
nao um coro de harmonia. Se a literatura oral,
as festas, ritos, etc. devem ser analisados em si
mesmos (em sua estrutura), é sé “no contexto
da vida social, entretanto, no ambito da histéria
de homens reais que essas matrizes abstratas
preenchem esses modelos, essas maneiras corre-
tas de dizer e de fazer, e ganham sua significa-
¢io” (Arantes Neto, 1977:169).

No texto publicado em Arte em Revista o
autor retoma e amplia seu argumento, mos-
trando, através da andlise de um fragmento de
corpus, que é preciso ndo esquecer que a com-
preensdo interna da linguagem (através de ins-
trumentos elaborados pela teoria literdria e pela
antropologia estruturalista) “tendem a privile-
giar os nexos estruturais internos do objeto e
obscurecer as relagdes que lhe ddo sentido e que
se encontram, sobretudo, na sua inser¢ao num
contexto mais amplo™ (Arantes Neto, 1980:
49).

Mauro de Almeida (1977) mostra em seu
artigo de que forma as elites, numa determinada
conjuntura polftica, se apropriam da fala popu-
far, transformando-a em linguagem regional; na
busca de legitimidade para suas reivindicagdes,
as elites, nas relagbes com o poder central,

fazem passar essas reivindica¢des como sendo
de toda a regido. £ uma espécie de *‘tradugiio”,
@ la bricoleur que se faz tanto da linguagem
erudita para a popular, como desta para aquela,
e é um ato politico: pense-se na transformagcio
do termo “matuto”-para “camponés” na con-
juntura de fim dos anos cinquenta e comego da
década de sessenta. Assim, € simplismo pensar
que a denominacio se exerce pelo esmagamento
da “cultura dominada™ pela cultura dominante,
pois “a politica estd dentro da linguagem, quer
esta se mostre como didlogo de falas opostas,
quer como mondlogo do poder”. E se as cién-
cias sociais quiserem fugir as distorgdes de
poder inerentes as tarefas de “‘tradugio”, deve-
rdo fazé-lo ndo em termos de cooptagdo, mas de
alianca.

No outro artigo (1980), Mario W. Barbosa
Almeida passa em revista alguns trabalhos sobre
a literatura de cordel, como o artigo pioneiro de
Orfgenes Lessa (1955),? o de Marcius Frederico
Cortez (1966) e o de Renato Carneiro Campos
(1977). A pergunta é justamente sobre a ideolo-
gia da literatura de cordel, e por extensdo, do
campesinato. Cada autor busca detectar a orien-
tagdo ideoldgica dos folhetos; se Cortez e
Renato Campos concluem pela inexisténcia de
uma verdadeira ideologia politica na literatura
de cordel — o popular € ingénuo, conservador

—, Francisco Julifo (‘“Cambaio, la cara oculta de
Brasil”, México, Siglo XXI) a vé do ponto de
vista da mobilizagio. O autor termina afir-
mando que “cultura ndo ¢ coisa, mas processo
de reproducio cultural, permeado de conflitos e
afetado pela conjuntura de forgas sociais (. ..)
Numa situagiio de conflito, em particular, os
pedagos da visio do mundo ‘em mosaico’ se-
riam destacados, reintegrados e utilizados em
fungio das praticas opostas colocadas na ordem
do dia. Conjuntura polftica de mobilizagio
pois, equivale a luta ideoldgica, ocupando espa-
¢os na arena de uma ‘linguagem popular’ assim
como em outras arenas” (Almeida, 1980: 38).

Passar da nocgio de cultura como produto,
para a de processo através do qual é produzida,
é a perspectiva que se encontra no artigo de
Eunice Durham (1980). Analisar os fenémenos
culturais na sociedade moderna ndo é o mesmo
que fazé-lo nas sociedades estudadas pela antro-
pologia cldssica, onde se forjou o termo cultura,
adverte a autora. No entanto, é possivel recupe-
rar essa tradicdo, onde a “nog¢do de cultura par-
te do estabelecimento de uma unidade funda-
mental entre acio e representagdo, unidade esta
que estd dada em todo comportamento social
(...) padrdes e instituigGes ndo sdo simples-
mente valores mas ordenagBes implicitas na
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acio ¢ que s0 secundariamente podem vir a ser
formuladas explicitamente como regras ou
normas”. A cultura constitui assim Um processo
pelo qual os homens orientam e dio significado
ds suas agdes, através de uma manipulagdo sim-
bolica, e nesse sentido, “‘toda andlise de fend-
menos culturais é necessariamente andlise da
dindmica cultural, isto €, do pmcesso perma-
nente de reorganizacio das representacles na
pritica social, representacOes estas que sdo
sitmultaneamente condigdo e produto desta prd-
tica”. Se a sociedade moderna estd marcada
pela heterogeneidade cultural (em fungio da
diferenciagio de condigBes de existéncia que se
prende d estrutura de classes), o fendmeno da
cultura de massa tende 4 homogeneizacio, o
que faz com que o problema da dindmica cultu-
+ral se projete na esfera das ideologias e que se
tenha de levar em consideracdo seu significado
politico, pois o produto cultural nio € consu-
mido passivamente, mas reelaborado. Assim, a
utilizacio diferencial do material simbolico
implica ndo sd em “expressar peculiaridades das
-condigBes de existéncia mas de formular inte-
resses divergentes” (p. 14).

Em Culture e Ideologia, Eunice Durham
retoma o tema e além de rastrear o conceito de
cultura na tradicio antropoldgica, fi-lo igual-
mente com o de ideologia na Ciéncia Politicae
Sociologia, detendo-se na contribuigio althusse~
riana. A autora mostra como o conceito de
ideologia foi se alargando, até cobrir pratica-
mente todo o espectro tradicionalmente abar-
cado pelo de cultura, perdendo assim sua espe-
cificidade. Por outro lado, a politizacio exces-
siva do universo simbdlico levou a explicar tudo
pela dominagdo: “(...) desde a concepcio de
Estado até a relagdo entre mae e filho, desde o
discurso do governante até o joge de futebol, a
gafieira e o circo, desde a definicdo de cidaddo
até o homossexualismo”. Em vista disso,
Durham propSe uma restrigdo do conceito de
ideologia, relacionando-c com a reproducgio ou
transformagdo das estruturas de dominagdo.
Assim, os sistemas ideclogicos se caracteriza-
riam menos pelo conteldo especificamente
politico de seus simbolos do que pela orga-
nizagdo, num novo sistema “de fragmentos de
significados, retirados dos sistemas culturais os
mais diversos, organizacio esta que, formulando
uma visio especifica da natureza e das relacBes
de poder, simultaneamente organiza as priticas
sociais na dire¢do da submissdo ou contestagio”
(Durham, 1979:12).

E por falar em circo, cabe mencionar outra
comnunicagdo apresentada no mesmo encontro
por José Guilherme Cantor Magnani (1980)
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onde se analisa esta forma de entretenimento
muito difundida, tanto nas pequenas cidades do
interior como nog baitros populares dos grandes
centros urbanos. Alguns deles sdo circos gran-
des, que conservam a antiga arte circense, com
nameros eqiiestres, malabarismo, animais ames-
trados, etc. A maioria, porém, é constiturda por
“mambembes” com seus dramas sobre os peri-
gos da grande cidade, a migragio rural-urbana,
conflitos familiares, religiosos e cuja fonte de
inspiragdo sdo casos recolhidos nas rournées,
lendas e crengas populares, temas de misica ser-
taneja, melodramas cldssicos pogtugneses e
espanhdis; comédias, cujos ingredientes sio
fatos do quotidiano, telenovelas, personagens
conhecidos do pilblico como artistas de tele-
visdo, efc.; duplas sertanejas, cantores de musica
“jovens” que ji transitaram em determinados
programas de rddio e televisdo, shows com ani-
madores de programas radiofénicos populares,
jogos e brincadeiras. A guestio que em geral é
colocada sobre o cardter conservador ou pro-
gressista da cultura popular nio faz muito sen-
tido neste caso, pois enquanto os dramas — arti-
culados em torno de familia, poder, religifio —
tendem a reforcar valores tradicionais ligados a
estas instituigdes, as pecgas comicas transformam
esses mesmos valores e instituicdes em carica-
turas, mostrando, por assim dizer, o seu avesso.
No mesma espago do circo encontramas, assim,
discursos que afitmam e negam, valorizam e
desqualificam: esta ambigiiidade parece ser sua
marca caracteristica.

Alguns estudos de Sociologia da Comu-
nicagdo consideram que a presenga dos mass-
media nessa ¢ em outras formas de cultura
popular é um fator de desagregacfo e se pergun-
tam se a andlise das pegas nio revela um con-
tetido influenciado pela ideologia dominante.
No entanto, “nfo se pode pensar no conteiido
de uma pega ou texto qualquer sem levar em
consideragio o processo de produgio do dis-
curso no interior do qual se realiza a signifi-
cagdo. Em outras palavras, € preciso deslocara
analise do produto final, chame-se contefido,
mensagem, efc,, para seu processo de producio
discursiva e de suas condigBes sociais de produ-
¢io e circulagio™ (Magnani, 1980: 178). Na
caso do circo, esta andlise leva a pensar “que em
seu interior existe um processo de criacio de
sentido njo tanto contra os produtos da indis-
tria cultural, mas principalmente pela incorpo-
racdo e reestruturacio de tais produtos e de ou-
tros elementos significantes, seja qual for sua
origem ou circulagio dominante” (idem, p. 17).

Um texto tedrico que importa mencionar é
o de Gilberto Velho e Eduardo Viwiros de Cas-



tro. Os autores inicialmente analisam a traje-
téria do termo cultura na tradicdo antropo-
l6gica, desde Tylor até Turner, Leach, passando
por Mauss, Lévi-Strauss e outros, e se detém em
particular no problema da abordagem antropo-
l6gica nas sociedades complexas, Com respeito
ds distingdes entre “cultura popular”, “cultura
de elite’” e “cultura de massa”, chamam a aten-
¢do para o perigo de classificagfes que ndo
ultrapassam o nivel do esteredtipo; por outro
lado, a oposigdo elite vs. povo em termos de
cultura € muito vaga e pouco precisa. Apos assi-
nalar as dificuldades que cercam a aplicagio do
método antropoldgico is sociedades complexas,
concluem que “‘a possibilidade do antropdlogo
procurar decodificar a prépria cultura em que
estd inserido, por mais que envolva riscos e difi-
culdades, parece ser uma etapa inevitdvel do
desenvolvimento da pesquisa antropoldgica, em
que o esforco de relativizagdo chega a um ponto
crucial” (Velho e Castro, 1978: 9).

Para finalizar esta resenha, cumpre fazer
referéncias a dois textos da coletinea Arte em
Revista que introduzem outro conjunto de pro-
blemas na reflexio sobre cultura popular. Sdo
os trabalhos de Renato da Silveira e Mario
Pedrosa, que discutem a presenga do Estado na
 area cultural, levantando a questo da oposigio
arte popular vs. arte nacional.

Silveira analisa a Politica Nacional da Cul-
tura elaborada sob a égide do entio Ministro da
Educagdo, Ney Braga. Para o autor, o “‘sistema
cultural nacional se articula com um conjunto
de subsistemas regionais, ocupacionais e de
classe. Cultura Nacional sdo os valores da classe
dirigente. Cultura popular é o conjunto de ges-
tos, valores, imagens das classes instrumentais e
subordinadas, isto é, aceitando a subordina-
¢d0.” (Silveira, 1980: 9). Assim, a proposta go-
vernamental de preservar a arte popular, atitude
supostamente progressista, na verdade seria con-
servadora, pois leva a uma “burocratiza¢io” da
cultura, provocando restrigbes ao que € inacei-
tdvel politica e moralmente e levando & comer-
cializagfo. Por outro lado, é preciso encatar cri-
ticamente as artes populares, pois se sio uma
referéncia indispensdvel para nés, afirma o
autor, formaram-se como ideologia dominada e
estio impregnadas de elementos conservadores.

Pedrosa (1980), apés alertar para o perigo
da utilizagdo da arte popular pela indistria do
turismo, ou mesmo por ideologias fascistas, ana-
lisa o florescimento do artesanato durante o
governo da Unidade Popular no Chile quando
0s artesdos se organizaram, tendo surgido um
mercado interno, ¢ ocorrido uma “desalienagdo
do gosto” pela difusio do artesanato nos seto-

res populares. Para o autor, a arte popular ndo
pode florescer nas grandes economias mono-
polistas nem nas economias primitivas e sub-
desenvolvidas, onde apenas vegetam; sé nas
sociedades em vias de transformagio revolucio-
ndria, desde que haja “liberdade criativa e
alegria popular”™.

Finalmente, convém citar o texto de Maria
Isaura Pereira de Queiroz. A autora assinala que
no Semindrio de Cultura Brasileira (Ouro
Preto, junho de 1980) houve uma recusa dos
participantes em admitir a existéncia de uma
entidade permanente, a “cultura brasileira™,
que mantivesse um nficleo imutdvel garantidor
de sua continuidade. Se por um lado o que
apareceu foi o cardter heterogéneo da cultura
brasileira, a autora nota que os debates se afas-
taram da tradicional maneira de encarar essa
cultura como resultado de integragfio, sincre-
tismo ou sintese a partir de etnias — {ndia,
negra, branca. A heterogeneidade foi pensada
como decorrente da estratificagdo sdcio-eco-
ndmica interna da sociedade brasileira, que
acentuava dissemelhancas entre uma culiura de
camadas superiores e uma cultura de camadas
inferiores. “O ‘ser brasileiro’ seria formado de
disparidades e de diferencas porque teriam sem-
pre existido no Brasil desigualdade e conflitas,
que podiam assumir aparéncias étnicas, porém
que na verdade se enraizavam nas estruturas de
poder que foram se instalando no pafs através
do tempo” (Queiroz, 1980:4).

3. Observagées finais

Nos limites impostos por esta resenha seria
impraticivel um levantamento completo das
publicagdes existentes na drea da cultura popu-
lar, e esta € a razdo pela qual muitas contri-
buigdes ndo foram nela incluidas. Conforme foi
assinalado na introducdo, mais do que apresen-
tar um panorama exaustivo dos trabalhos sobre
o tema, o que se pretendia era detectar algumas
tendéncias bdsicas que de certo modo estdo pre-
sentes no atual debate sobre cultura popular,

A diferenga do problema que constituia a
preocupagio de um enfoque mais tradicional —
a autenticidade ou ndo das manifestagSes cultu-
rais populares — a questdo que se coloca hoje €
a existéncia de crencas, costumes, festas e for-
mas de entretenimento tal qual sdo produzidos
e consumidos, pois a cultura, mais do que uma
soma de produtos, é o processo de sua cons-
tante recriagio, num espaco socialmente deter-
minado. Produtores e consumidores da cultura
popular nfo vivem em comunidades fechadas
sobre si mesmas, mas a0 contrario — especial-
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mente nos grandes centros urbanos —, sdo em
sua maioria trabalhadores de origem rural recen-
te ou remota, inseridos de diferentes formas na
estrutura econémica capitalista, sujeitos a agio
dos media, membros, enfim, de uma sociedade
complexa, nela ocupando, ndo sem conflitos, 03
altimos escaldes econdmicos € sociais. As mani-
festagdes de seu universo simbélico, portanto,
ndo podem ser pensadas independentemente
das condigBes de vida de seus portadores, no
interior de uma sociedade atravessada pelas rela-
¢des de poder.

Esta é a perspectiva que, de uma forma ou
de outra, estd presente nos atuais estudos sobre
cultura popular: considerada como uma forma
de resisténcia a ideologia dominante, ou ao con-
trario, como fruto dessa mesma dominagdo;
entendida como o resultade de uma tensio
entre o querer do dominante e o querer do
dominado e, portanto, ambigiia e dissimulada;
finalmente, como o espago no qual se repro-
duzem simbolicamente as relagdes de poder
vigentes na sociedade, ou onde se invertem,
temporiria e ritualmente, essas mesmas relagdes

— a cultura popular é encarada sempre do
ponto de vista de suas relagGes com o podey.

Se esta linha de analise tem se revelado fe-
cunda para a compreensdo dos valores, modos
de vida, e até para o entendimento de alguns
aspectos dos proprios movimentos sociais popu-
lares e suas motivagdes politicas, é preciso nio
esquecer que por detrds da tentativa de articu-
lagdo entre cultura e poder subsistem algumas
questdes que estdo a exigir um maior grau de
elaboragio, Em muitos trabalhos o termo
cultura abrange, por exemplo, o de ideologia;
em outros ocofre justamente o contrario e nio
poucas vezes sao utilizados indistintamente
cOMo SiNdnimos.

Esta definigdo — devida em grande parte ao
fato de ndo se levarem em conta os contextos
tedrico-metodoldgicos da formagio e aplicacdo
dessas categorias — estd na origem de uma utili-
zagdo pouco precisa tanto do conceito de cultu-
ra como de ideologia que, se por um lado apre-
senfam infimeros pontos de contato, certa-
mente ndo recobrem as mesmas realidades, nem
as recortam da mesma forma.

Notas

l. Cf. Renato Ortiz, “Cultura Popular: Organizagioe Ideologia®, Cadernos de Opinido, n.9 12,
1979: Carlos Estevam Martins, “Historia do CPC”, Arte em Revista, n.C 3, 1980. "

2. Neste encontro, que contou com a participagdo de cerca de 50 pesquisadores e professores de
diferentes instituices de todo o pais, os debates foram organizados em torno das seguintes
mesas-redondas: “Capitalismo, Dominagio e Classes Subalternas™ (Maria Sylvia de Carvalho
Franco); “Comunicagfio, Cultura e Classes Subalternas” (Jos¢ Marques de Melo; “Modos de
Comunicagio dos Trabalhadores Rurais™ (Gaudéncio Torquato); “Modos de Comunicacio dos
Trabalhadores Rurais” (Anamaria Fadul); “Modos de Comunicacio dos Grupos Religiosos”
(Isaac Epstein); “Modos de Comunicagio de Comunidades Marginalizadas™ (Carlos Eduardo

Lins da Silva); “Comunicagio e Conscientizacdo das Classes Subalternas”™ (Onésimo de Oliveira
Candoso).

3. Aparecido em 1955 na revista Anhembi ¢ republicado, sem indica¢io de fonte, no livio Genilio
Vargas na Literatura de Cordel, Rio de Janeiro, 1973.
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