O termo Musicologia é aqui empregado
de maneira suficientemente ampla de mo-
do a abarcar uma vasta gama de estudos
sobre a musica. Isto dentro de uma perspec-
tiva académico-cientifica que vai da Musi-
cologia Histérica & Etnomusicologia e. a
Sociologia da Miuisica, passando pelo Fol-
clore Musical, pela Histéria da Misica,
pela Estética Musical e por outros sub-
campos musicolégicos das Ciéncias Huma-
nas € Sociais. Fora de minha preocupacéo
neste trabalho — que de forma alguma é
bibliografico —, fica apenas aquela produ-
¢do musicografica que, por demais imersa
no seu proprio tema — a mdsica —, ndo
constitui, propriamente, inquiri¢do musico-
légica. A este respeito, lembra-me, especial-
mente, a Cronica e a Critica Musicais, de
imenso valor, por outro lado, enquanto ob-
jetos, elas mesmas, da Musicologia.

Sabe-se muito bem da grande dificulda-
de que existe no sentido da delimitagéo ri-
gorosa do que seja conhecimento cientifico
por oposicdo a outros tipos de conhecimen-
to. Esta dificuldade se torna especialmente
aguda quando o campo a discriminar é o
musicolégico, congenitamente disperso no
seio das Humanidades. Da mesma forma
que ndo existe a miisica, enquanto objeto
cientifico espontaneamente elaborado, nao
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tem existéncia também a Musicologia. Esta,
como saber unificado, sé poderd existir na
medida do cumprimento da profecia de
uma unificada Ciéneia do Homem. Penso.
portanto, a Musicologia como Musicologias
e isto ndo somente — & claro! — no que
respeita ao Brasil, Segundo imagino, o lo-
gia af se evidenciard a partir do espanto
e do estranhamento gque objeto e sujeito
musicolégicos se causem mutuamente. Fora
deste enquadramento, ndo hd Musicologia,
mesmo, até, que se trate de fontes prima-
rias, isto apesar do que disse o sdbio fran-
cés Jacques Chailley. !

Entender as Musicologias desta maneira
significa querer compreendé-las enquanto
particulares momentos dos diversos objetos
das Ciéncias Humanas e Sociais, cada um
deles construido de maneira especifica.
Originalmente, portanto, ndo ha Musicolo-
gia, mas, isto sim, Histéria, Sociologia. An-
tropologia Sécio-Cultural, etc.

No Brasil, convivem tradigdes musicais
das mais diversas. Desde aquelas das cer-
ca de cento e cingiienta tribos indigenas
localizadas no Pais — e que constituem
um verdadeiro planeta musical, ao nivel
do da Africa Negra — até a miisica artis-
tica de conformagdo européia-ocidental —
medida de nossa alienagdo com relacéio ao

* Comunicag¢do ao “Colloque sur UInfluence de la Mediterranée dans la Musique Popu-
laire et Savante du Brésil”, do “Festival Brésilien”. Nice, de 18 a 23 de julho de 1984.
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Oeste europeu. Isto tudo passando pelas
musicas folclérica e popular urbana. Nio
constituird exagero dizer que a mdsica se
estabelece, junto com a lingua falada, como
um dos primordiais discursos das diversas
sociedades existentes no Brasil, expressdo
— a0 mesmo tempo e, aparentemente, de
forma contraditéria — tanto da unidade
quanto da diversidade nacionais. Sem dui-
vida alguma, esta unidade, no seu lado
coercitivo, é de sabor europeu, portugués
basicamente, mas também francés e italiano
e, mais recentemente, americano. ?

Apesar de toda esta riqueza, ndo existe
ainda uma tradicdo musicolégica no Bra-
sil, academicamente estabelecida. As razdes
para esta situacdo s@o muitas e passam
necessariamente pela prépria natureza da
universidade brasileira, periférica e pro-
fundamente desengajada do trato da rea-
lidade nacional. Por outro lado, no entan-
to, nao se pode continuar a dizer que, a
respeito das musicas brasileiras, permane-
cemos em ferra igrnota. Os esforgos dos pio-
neiros bem como os recentes desenvolvi-
mentos dos estudos musicolégicos no Pais
— nas mais diversas dreas académicas —
nos autorizam ja a ter uma visdo razoavel-
mente circunstanciada deste crucial tema
brasileiro.

Entre os trabalhos dos pioneiros, vale a
pena ressaltar, como caracteristica geral, a
separagdo tipoldgica que os orientam. Des-
ta maneira, tradicionalmente temos no Bra-
sil basicamente quatro campos musicold-
gicos, correspondentes aos tipos lingudgico-
musicais “primitivo”, “folk”, “popular” e
“artistico”™. Quanto as musicologias dos
dois primeiros tipos, € interessante notar
suas raizes nos estudos de Folclore e, es-
pecificamente, na Vergleichende Musikwi-
ssenschaft. Praticamente ndo hd Etnologia
(Etnomusicologia) aqui. Quanto aos estu-
dos sobre os dois wltimos tipos, note-se
que sdo fundamentalmente estudos de His-
téria da Misica. De um lado, assim, o
“primitive” e o “folk”, o Brasil coloni-
zado — Folclore. De outro, “populat” e
“artistico”, colonizador — Histérico.

Entre os pioneiros e como, exatamente,
excegOes a regra da separacdo tipoldgica
de que tratei acima, gostaria de aqui citar
as obras de Luiz Heitor Correa de Aze-
vedo ¢ de Midrio de Andrade. Andrade
atravessa as fronteiras das mdsicas brasi-
leiras, vendo-as antes como janelas privi-
legiadas no sentido de sua reinvencio poé-
ticoliterédria do Pais. Correa de Azevedo,

se se limita aos discursos musicais, o faz,
no entanto, de maneira a reintegrar estas
mudsicas num continuum, indice crucial de
suas préprias relevancias em termos sécio-
culturais. ®

Quanto aocs pioneiros de produgio tipo-
logicamente mais especifica, ndo sc pode
esquecer os nomes de uma Helza Caméu
(miusicas indigenas), uma Oneyda Alvaren-
ga (folclérica), um Almirante (popular) e
um Curt Lange (artistica).!

A produgio musicoldgica brasileira mais
recente tem orientagio completamente di-
ferente daquela rapidamente acima levan-
tada. Sintomético disto é que seu locus
preferencial de origem nfdo mais serd o
conservatdrio ou a escola de milisica — es-
tabelecimentos via de regra isolados e am-
biguos, em termos universitdrios, no Brasil,
ou, mesmo, museus e arquivos particulares
e estatais, como até entdo era o caso ca-
racteristico. A partir do inicio da década
de 60, acontece, com a criacdo da Univer-
sidade de Brasilia (UnB), uma séria ten-
tativa de engajamento da universidade bra-
sileira. No campo musicolégico, tal fato
resultou na criacio do primeiro curso de
graduacfio universitdria em Musicologia no
Pais, sob a dire¢do do Prof. Régis Duprat,
isto no Departamento de Miusica da UnB.
Esta experiéncia, superada, infelizmente,
pelos acontecimentos politico-militares de
1964, foi, no entanto, definitiva. A partir
dai, e tendo como marco temporal o [inal
dos anos 60 e, especificamente, a década
de 70, o que se viu foi a abertura dos
departamentos universitdrios de Cicncias
Humanas e Sociais — nao mais, note-se, os
de misica — para os estudos musicold
gicos. Isto, sobretudo, em nivel de pés-gra-
duagiio. Projetos de pesquisa em direcao a
dissertacdes académicas comegam a apare-
cer aqui, com objeto na masica. Segundo
penso, as 4reas lideres deste processo sdo
a Antropologia Sécio-Cultural, a= Sociolo-
gia e a Politica e a Histéria, sendo tam-
bém importantes a Teoria da Comunicacao
e Informacdo, a Estética e a Teoria Lite-
raria. Ao que parece, esle engajamento
significou o reconhecimento definitivo pelo
estabelecimento universitdrio brasileiro —
em 4reas especialmente férteis — da rele-
vancia do discurso musical para o entendi-
mento do Brasil.

Além desta caracteristica, diga-se assim,
institucional, dos modernos estudos musi-
colégicos brasileiros, vale a pena também
frisar que a separagdo entre as diversas
musicologias ai geradas ndo mais serd te-
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mdtica, em termos de musicas “folk”, “pri-
mitiva”, etc. Agora a separac@io serd muito
mais tedrico-metodaldgica, com base na
original separagdo entre as diversas cién-
cias humanas e sociais, cada uma delas
construindo o objeto cientifico & sua ma-
neira.

Como referéncia para reflexdo, rapida-

mente analisarei agora algo da producdo
musicolégica dos cinco seguintes campos:
Antropologia Sécio-Cultural, Sociologia e
Politica, Histéria, ComunicacGes e Teoria
Literaria.
- Seguramente, um dos campos mais [ér-
teis da Antropologia Sécio-Cultural no Bra-
sil € o constituido pelos estudos de contato
entre indios e brancos. Originalmente sob
inspiragdo culturalista — através, por
exemplo, da obra de um Eduarde Galvéao
— estes estudos sofreram, a partic dos
anos 60, um forte redirecionamento so-
ciolégico com as contribuicGes de Darcy
Ribeiro ¢ Roberto Cardoso de Oliveira. A
temdtica primordial aqui é a teia de rela-
¢oes indios e brancos no Brasil, evantada
com base na investiga¢do das suas concre-
tas relages sociais, politicas e econdmi-
cas. ?

Esta matriz teérica se mostrou tdo fér-
tit que foi capaz de produzir estudos e
pesquisas com as mais diferentes temati-
cas, sendo no seu bojo — sob a chave de
leitura, agora, da etnicidade — que apare-
cem os primeiros trabalhos etnolégicos so-
bre a misica no Brasil. Isto comeca em
fins dos anos 70, estando, no presente mo-
mento, em pleno processo de desenvolyi-
mento. Gostaria de citar, desta vertente,
os projetos de Elizabeth Travassos Lins
(do Museu Nacional, Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro), sobre a musica
dos indios Kayabi do Alto-Xingu, e de
Priscilla Barrak Ermel (da Pontificia Uni-
versidade Catdlica de S#do Paulo), sobre
a dos indios Cinta Larga, do Aripuana,
Meu préprio trabalho aqui também se
inclui. ¥

Nio se esgota ai, no entanto, na te-
mética indigena, a perspectiva do atual
labor musice-antropolégico no Brasil. H4
estudos na drea da mdsica popular urba-
na e folclérica. Entre os primeiros, refiro
especialmente o de Mundicarmo Ferretli
(da Universidade do Maranh&o), sobre o
baidfo de Luiz Gonzaga e sua “moderni-
zacd0” nos anos 80, Eu mesmo tenho feito
alguma coisa com a temética também da
miisica popular urbana. Entre os segundos,
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estd a investigacdo de Carlos Alberto Fa-
rias Galvdo (da Universidade da Paraiba),
sobre a musica rural nordestina.?

O que parece especialmente fertilizar
esta drea de estudos musicoldgicos é a na-
tureza da inquiricic antropoldgica origi-
nal, de valorizacio ao extremo do modelo
nativo. Tal perspectiva tem se evidenciado
concretamente pela pesquisa rigorosa, pelo
observador, de come as sociedades obje-
tos de abordagem conceituam o dominio
musical.

No campo da Sociologia ¢ da Politica.
o estudo da miusica das populacdes margi-
nalizadas — sobretudo as “suburbanas” —
tem constituido teméatica de extrema im-
portincia. Nesta moldura, inscreve-se a
investigacdo de Waldenir Caldas (da Uni-
versidade de Sd@o Paulo), sobre as chama-
das musicas sertaneja e caipira. As pro-
blematicas da dominag@o e subordinacfo e
sujeicdo, bem como da alienacdo sdo aqui
cruciais, Note-se que o enfoque dos textos
lingiiisticos (“letras’”) das cangdes é ele-
mento de valor estratégico para estas pes-
quisas. ®

No campo da Histéria, regisirese o fra-
balho do Prof. Régis Duprat (da Universi-
dade do Estado de Sdo Paulo — UNESP).
inicialmente sobre a mitsica cclesidstica cm
Sdo Paulc. Mais recentemente, o Profl. Du-
prat tem feito importantes estudos sobre
formacGes musicais urbanas antigas brasi-
leiras, abordando géneros como o maxixe, |
a polea, etc., em cidades interioranas do
Estado de Sdo Paulo. A rigorosa analise
das fontes bem como a reconstituicao cri-
tericsa de partituras tém tornado possiveis
a este projeto experiéncias de reconstitui-
cdo sonora — fonograficamente documenta-
das — da mais alta relevincia.?

No ambito dos estudos de Comunica-
cOes, a contribuigdo de Augusto de Cam-
pos tem sido fundamental. Sua anilise da
Bossa Nova e do Tropicalismo, valorizando
ao extremo a postura "revoluciondria™ dos
musicos envolvidos nestes movimentos mu-
sicais, constitui passos definitivos no sen-
tido do entendimento das ideologias das
elites intelectuais brasileiras. A questio
das relagdes de producdo dentro do esta-
belecimento mdsico-industrial brasileiro é
central para esta tendéncia.1?

Para finalizar, e dentro do campo da
Teoria Literdria, lembro o trabalho de
Affonso Romano de Sant’Anna. Este tra-
balho constréi por assim dizer, um profi-
cuo deslocamento do enfoque dos tradi-



cionais estudos sobre a Poesia no Brasil,
eleitos agora os textos lingiiisticos (“le-
tras”) das cancdes populares utrbanas como
objetos preferenciais de andlise. O tema
do “Modernismo” brasileiro e de seus re-
batimentos na musica urbana de vanguar-
da € de importincia estratégica para este
trabalho. 1t :

Do rapido exame acima realizado. o
que se pode concluir é que as musicolo-
gias no Brasil, da fase pioneira até a atual,
sofreram uma reelaboragio profunda. Tal
reelaboracdo estd claramente sintomati-
zada ja pelo plano do locus institucional;
do conservatério, museu ou arquivo para
os departamentos universitirios de Hu-
manidades. Acredito que tal mudanga cor-
responde a uma maior fidedignidade de
abordagem, sem ddvida alguma espelhando
o reconhecimento da mdsica como discut-
so fundamental da(s) sociedade(s) brasilei-
ra(s). E de se notar, assim, que o que
constitufam ilhas musicolégicas — e, pois,
sociol6gicas — passou a ser visto como
instantes e momentos de uma grande ma-
lha de relagGes sociais, politicas e econd-
micas, com os correspondentes planos cul-
turais subjacentes. O isolamento cedeu lu-

Notas

gar & relacdo, o que, se ainda n#o se sente
por completo, comeca a ser desencadeado.
Recentemente, diversas universidades bra-
sileiras tém promovido encontros e semi-
nirios sobre as diversas musicas do Pais,
cnde se tentam superar as [ronteiras de-
partamentais e, assim, ac menos tentati-
yvamente, construir pontes entre as postu-
ras etnomusicolégica, histérico-musicold-
gica, socio-musiceldgica, etc. Sem divida
alguma que o Pafs agora parece maduro
para uma definitiva consolidacio académi-
co-universitdria de uma Musicologia do
Brasil congenitamente interdisciplinar. 2

Segundo penso, as questdes cruciais de
relacionamento entre os planos de expres-
sdo (fonoldgico e gramatical) e de conted-
do (semintico) da musica sdo de importin-
cia original no sentido dessa consolidagao.
Neste caminho, acredito a postura antro-
polégica indispensdvel, ela que — mais
que gqualquer outra — permite uma maior
fluéncia na viagem do modelo do obser-
vador ao do nativo, e vice-versa.

(Recebido para publicagio em
novembro de 1990)

|. Conforme Chailley, ed. (1958: Introducdo).

2, Tratei deste tema em Menezes Bastos (1982).
3. Conforme, por exemplo, Andrade (1962, 1965) e Correa de Azevedo (1956).
4. Veja, respectivamente, Caméu (1977), Alvarenga (1960), Almirante (1977) e Lange

(1966).

5. De Galvao. veja (1979), Ribeiro, (1979), Cardoso de Oliveira (1976).
6. Conforme. Lins (1984), Ermel (1981) e Menezes Bastos (1978).

7. Veja Ferretti (1983), Menezes Bastos (1977) e Trajano Filho (1984). Quanto ao tra-
balho de Farias Galvdo, ndo tenho condigbes de referi-lo.

8. Conforme Caldas (1977).

9. Para um excelente resumo da obra de Régis Duprat, conforme o verbete de seu
nome constante em Marcondes, ed. (1977).

10,  Veja Campos (1974).
I1. Conforme Sant’Anna (1978).
12. Sobre esses encontros, conforme Reis. org. (1984).
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